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s wurde mit harten Banda-
E gen gekiampft. Westdeutsche

Malerfirsten, Museumslei-
ter und Kuratoren waren sich einig:
Die in der DDR entstandene Male-
rei sei minderwertig, platte Auftrags-
kunst, nicht auf der Hohe der moder-
nen Avantgarde, habe somit keinen
Platz in Ausstellungen und Museen
verdient. Bis ins Personliche gingen
die Animosititen. ,Ganz einfach
Arschlocher nannte Georg Baselitz,
der selbst mit 19 Jahren die DDR
verlie}, im Jahr 1990 Maler wie
Bernhard Heisig und Wolfgang
Mattheuer. ,Keiner von denen hat je
ein Bild gemalt. Die haben an Wieder-
herstellungen  gearbeitet, an Rekon-
struktionen, aber nichts erfunden®,
sagte er der Zeitschrift Art 1990.
Nach der Wende verfestigte sich eine
Haltung, die schon 1977 sichtbar
wurde, als Baselitz und sein Kollege
Markus Lupertz auf der documenta 6
in Kassel ihre Bilder abhingen lie-
en, weil Werke dreier prominenter
Leipziger Maler gezeigt wurden. Die
so genannte Leipziger Schule hatte
indessen im Westen auch Firspre-
cher, allen voran Eduard Beaucamp,
Kunstkritiker und langjihriger Feuil-
leton-Chef der Frankfurter Allgemei-

nen Zeitung.

Kunst im Kalten Krieg
Unbestritten ist, dass in der DDR die
Kunst ernstgenommen wurde. Im
»Wettbewerb der Systeme“ hatte sie
die Mission, die Ziele des jungen
Staates zu unterstiitzen, mit anderen
Worten: Agitation und Propaganda.
Nach sowjetischem Vorbild galt der
ysozialistische Realismus®, der auf der
naturalistischen Wiedergabe der
Wirklichkeit beruhte, als mafigebli-
che Stilvorgabe, jegliche Abstraktion
war verpont. Anders als im Westen
existierte kein freier Kunstmarkt,
Staat und Partei waren die haupt-
sichlichen Auftraggeber.

Doch die Mir vom freien Kunst-
markt der Nachkriegszeit hat inzwi-
schen einige Risse bekommen. Die
britische Historikerin Frances Saun-
ders hat nachgewiesen, dass im Kal-
ten Krieg der amerikanische Kongress
fiir kulturelle Freibeit, eine vom CIA
gesteuerte Organisation, massiven
Einfluss auf den westeuropdischen
Kunstbetrieb nahm und die Abstrak-
tion als herrschende Doktrin durch-
setzte. Dies hatte tbrigens auch fir
die aus der Emigration kommenden,
meist  gegenstindlich  malenden

Kinstler Konsequenzen. Fir sie war
auf dem westdeutschen Kunstmarkt
kein Platz mehr. Wer tiberlebt hatte,
wurde zum Opfer einer anderen Art
von Existenzvernichtung.

Beide Seiten feuerten im deutsch-
deutschen Kunststreit ihre Salven ab.
Wetterte man im Osten gegen die
Abstraktion als ,morbiden Auswuchs
des europdischen Kulturnibilismus®, po-
lemisierte  man
im Westen gegen
das ,Abziehideal”
und die ,Sklaven-
sprache” der Rea-
listen. Allerdings
beruhigten sich
mit den Jahren
die Gemiiter ein
wenig und in bei-
den Richtungen
wurden Expona-
te fiir Ausstellun-
gen zur Ver-
fiigung  gestellt.
Die DDR ent-
sandte ~ Werke
von Fritz Cremer
und Willi Sitte
nach Darmstadt
(1968), aber es
dauerte noch,
bis z. B. Joseph
Beuys in der

DDR  gezeigt
werden  konnte
(19889).

Werner Tiibke -

eine Karriere

Unterdessen hat-
ten jenseits des
offiziellen Kunst-
betriebs Kritiker,
Hindler und
Sammler seit den
1960er  Jahren
mit Werner
Tibke, Wolfgang
Mattheuer und
Bernhard Heisig
Maler entdeckt,
die eine je indivi-
duelle aufregende
Formensprache
entwickelt hatten, in der sie die Vor-
gaben der Auftragskunst bis an die
Grenzen ausreizten und unterliefen.

Werner Tibke wurde der bekanntes-
te von ihnen, nicht zuletzt durch
seine Gestaltung des Bauernkrieg-
panoramas in Bad Frankenhausen.
Doch sein Weg zu Staatsauftrigen
dieser Gréfenordnung war nicht ge-
radlinig. Der begabte Junge erhielt

seit seinem 11. Lebensjahr Zeichen-
unterricht, es folgten eine Malerlehre
und dann das Studium an der Leipzi-
ger Hochschule fir Grafik und
Buchkunst. 1958 machte er mit
einem Wandbild fiir das Hotel Asto-
ria in Leipzig zum ersten Mal ein
grofleres Publikum auf sich aufmerk-
sam. Alfred Kurella, seinerzeit Leiter
der Kulturkommission des Politbii-
ros, nahm ihn auf eine einjihrige
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B Werner Tiibke: Ushekischer Bauer / Foto: B. Liebig

Reise in den Kaukasus und die mit-
telasiatischen Republiken mit. Dort
fand er das Motiv des usbekischen
Bauern.

In den Folgejahren setzte sich Tubke
intensiv mit der Nazi-Diktatur, der
Ermordung der Juden wund der
Schuldfrage auseinander. Sein Bil-
derzyklus  Lebenserinnerungen  des
Dr.jur. Schulze entstand unter dem

Bilderstreit

Eindruck des Frankfurter Aus-
schwitzprozesses und des vorange-
gangenen Eichmann-Prozesses in
Jerusalem. Sowohl inhaltlich als auch
formal wurde er heftig dafiir kriti-
siert. Weder vermittelte der Maler
den erwiinschten kimpferischen An-
tifaschismus noch fand die surreale
Bildsprache rund um eine roboter-
hafte Richtergestalt Anklang. Seine
Entlassung konnten protestierende

Studenten
.+ nur  knapp

. verhindern.
]
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Zwischen
1970 und
1973 gestalte-
te Tiibke das
Wandbild Ar-
beiterklasse
und  Intelli-
genz fir das
Rektoratsge-
biude der
Leipziger
Universitit,
einen 14
Meter langen
Bilderbogen
mit 120 Ak-
teuren:  Stu-
denten,
Professoren,
Parteikadern
und  Bauar-
beitern.
Heute befin-
det es sich im
zweiten Stock
des neuen
Hoérsaalge-
baudes, das
Zwar corona-
bedingt gera-
de nicht
zuginglich ist,
ansonsten
aber  Besu-
chern offen-
steht.  Dem
war nach
1989 ein jah-
relanger Streit
vorangegan-
gen, in dem
die Gegner des von Staats- und Par-
teifihrung gebilligten Bildes mit
allen Mitteln verhindern wollten,
dass es wieder angebracht wiirde.
Einen Sprecher fanden sie in dem
Schriftsteller Erich Loest, der acht
Jahre als Staatsfeind in Bautzen ein-
safl und drohte, nach Sachsen-An-
halt zu ziehen und die Uni nie mehr
zu betreten. Um den kiinstlerischen
Wert des Bildes ging es dabei kaum.

Eduard Beaucamp storte sich nicht
an DDR- und Sowijetfahnen und
dem Konterfei des bertichtigten Paul
Frohlich, der fiir den Neubau der
Universitit die Sprengung der vollig
intakten Paulinerkirche befohlen
hatte. Er sieht ,den Reichtum, den
Sensualismus, ja den aristokratischen
Hochmut eines Renaissance-Bildes, die
an die schonsten Momente der Malerei
(...) erinnern, eine Feier der Indivi-
dualitit, die Utopie einer freien Ju-
gend.

Tibke durfte nach Italien reisen, stu-
dierte die Techniken der Renais-
sance-Maler am Original und traf bei
den Ausstellungen seiner Bilder ein
begeistertes Publikum. Von nun an
hatte er als Devisenbringer einen
ganz anderen Status in der DDR,
denn vom Erlés seiner Bilder erhielt
er 15%, der Staat 85%. Er bekam den
Auftrag fiir das Bauernkriegspanora-
ma. In Bad Frankenhausen ging in-
dessen nach der Wende der
Bilderkrieg mit den alten Argumen-
ten weiter; die geforderte Schlieffung
der Ausstellungshalle wurde gliickli-
cherweise von der Thiringischen
Landesregierung vereitelt.

Die Leipziger Schule lebt

Nach dem Tod des berihmten Drei-
gestirns Mattheuer, Heisig, Tubke,
Jahrzehnte nach dem Ende der DDR
sind in der Tradition der Leipziger
Schule junge Kiinstler herangewach-
sen, die internationales Aufsehen er-
regen: Neo Rauch, Meisterschiiler
Bernhard Heisigs, und  Michael
Triegel, Schiler Arno Rinks und
somit gewissermaflen ein Enkel
Werner Tiibkes. Sie haben, ganz ohne
ideologischen Zwang, ,mit den ver-
brauchten Gewohnbheiten und Dogmen
westlicher Asthetik“ (Eduard Beau-
camp) gebrochen. Welches Potential
die Erzihlungen und Parabeln, wel-
che Vorbildfunktion die zu hochster
Meisterschaft entwickelten Maltech-
niken und das zeichnerische Konnen,
welche Inspirationsquelle die Bilder-
findungen der Alteren darstellen,
zeigt sich heute. Diese Kunst liegt
quer zum Zeitgeschmack, provoziert.
Und flugs rithren sich die Kunstkriti-
ker, die eine totalitire Bildsprache zu
erkennen glauben, Rauch eine rechte
Gesinnung unterstellen und Triegel,
der Papst Benedikt XVI. gemalt hat,
den ,Flirt mit der katholischen Kir-
che“ ibelnehmen. Alles wie gehabt;
es geht um Rufschidigung, um Kon-
formitit, um die Selbstermichtigung,
entscheiden zu konnen, was Kunst
1st.
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Die Krise der Kunst

Vergangene Kunstepochen waren
sicher auch nicht eindimensional,
sie liefen sich aber von den
Kunsttheoretikern immer in ein
konzeptionelles inhaltliches Be-
griffsfeld zusammen fassen. Ob
die Entdeckung des Individuums
in der Renaissance, die Allgegen-
wart des Todes im Barock, ob die
Vorrangigkeitder Vernunft in der
Aufklirung, die Verklirung des
Geflhls in der Romantik, bis zur
Zerstorung biirgerlicher Grund-
werte im Expressionismus — in
jeder Epoche wurden die politi-
schen und wirtschaftlichen Ver-
hiltnisse und  Widerspriiche
gesellschaftlicher Determinatio-
nenvon den in dieser Zeit leben-
den Menschen widergespiegelt.
Spitestens nach dem II. Welt-
krieg entwickelten sich in der
Kunst zahlreiche Stilrichtungen
und Stromungen, teils bestindig,
teils temporir begrenzt, die sich
aber kaum thematisch konzen-
trieren lieflen. Begriffe wie Neo-
realismus und  Postmoderne
geben fiir eine gemeinsame in-
haltliche Perspektive wenig her.
Wenn tberhaupt, mag Verschie-
denheit ein Kennzeichen eines
erweiterten  Kunstpluralismus
sein, der generell von der Ableh-
nung einer inhaltlich einheitli-
chen wund widerspruchfreien
Auffassung von Kunst getragen
wird. Mancher mag diese Hal-
tung als positive Entwicklung
aller Kunstsparten empfinden.
Doch birgt ein solcher Kunstplu-
ralismus die Gefahr der Beliebig-
keit. Kinstler*innen stehen unter
erheblichem  wirtschaftlichen
Druck, der sie vom ,Zeitge-
schmack® abhingig macht, Die
Rolle der medialen Vermittlung
von Kunst, Verlage, Galerien und
Sponsoren,  Konkurrenzkampf
zwischen den Kiinstler*innen
selbst, das sich verringernde ge-
sellschaftliche Interesse an Kunst
und andere Rahmenbedingungen
entsolidarisieren Kunstschaffen-
de und limitieren die Freiheit der
Kunst.
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Anatomischer Rassismus — Die Abgriinde unserer Wissenschaft

Martin A. Volker

ie Wiirde des Menschen ist
unantastbar. So steht es im
Grundgesetz. Dieser

Gedanke ist fest mit dem Prozess der
Aufklirung im 18. Jahrhundert ver-
bunden. Immanuel Kants Definition
der Aufklirung als Ausgang des
Menschen aus seiner selbstverschul-
deten Unmindigkeit zielt auf das
jedem zu ermdglichende freie Stre-
ben nach Wissen ab. Daraus speist
sich das Recht auf Selbsterkenntnis
und  Selbstverwirklichung. Daran
macht sich wiederum die Wiirde fest,
die uns politisch teuer ist. Auch der
Toleranzgedanke der Aufklirung,
wie ihn zum Beispiel Lessing formu-
liert hat, hingt mit der Wirde
zusammen. Toleranz ist das Gegen-
teil von beschidigender Ubergriffig-
keit. Meine getibte Toleranz schiitzt
die geistige Welt meines Nebenmen-
schen. Die Wirde eines Menschen
ist seine psychische wie physische
Grenze, die niemand verletzen darf,
die alle unbedingt zu akzeptieren
haben.

Die angetastete Wiirde

Das aufklirerische Denken verfolgt
einen allgemeinmenschlichen Ansatz
ohne Abstriche, welche sich auf das
Geschlecht, die korperliche Be-
schaffenheit oder die Herkunft be-
ziehen. Heute wissen wir allerdings,
dass man das Denken nicht mit der
Wirklichkeit verwechseln darf. Wer
lange Giber etwas nachdenkt, hilt dies
schon fiir eine gelebte Praxis. Davon
tiberzeugt uns die aktuelle Rassis-
mus-Debatte. Sie legt nahe, dass sich
Toleranz und Wirde dem denkeri-
schen Anspruch nach unteilbar auf
alle Menschen, weil sie Menschen
sind, beziehen. Im Leben finden sich
jedoch unendliche Abstufungen von
Toleranz und Wiirde sowie Individu-
en, denen man beides vollig versagt.
Die Wiirde mag gesetzlich unantast-
bar sein, aber oft ertappen wir uns
dabei, sie bei diesem oder jenem
Menschen zu hinterfragen. Und die
hinterfragte Toleranz, die skeptisch
geprifte Wiirde, ist eine angetastete,
die bei nichster Gelegenheit tber
Bord geworfen werden kann. Auf
diese Weise offnet sich das Tor zur
Barbarei.

Unmenschliche Wissenschaft
Selbst die Aufklirer des 18. Jhts.

waren sich ihrer Sache, Freiheit und
Wiirde fiir alle hochzuhalten, nicht

sicher. Das Denken und gedankliche
Festlegungen verlangten nach natur-
wissenschaftlicher Uberpriifung. Die
Krux besteht darin, dass die allen zu-
gedachte Wiirde ihren hohen Wert
verliert, wenn empirisch-sinnlich
nachgeprift wird, vielleicht auch in
der Hoffnung, die Wiirde doch nicht
auf alle Menschen ausdehnen zu
missen, sondern auf eine besondere
Gruppe einschrinken zu koénnen.
Das umreif’t den dunklen Kern der

die er aufschnitt, verglich er mit
Affen, denen die Afrikaner letztlich
niher zu sein schienen. Es reichte da-
mals also nicht aus, Freiheit, Selbst-
bestimmung und Menschenwiirde
fir alle zu behaupten, sondern man
ging handgreiflich, sezierend dem
Zweifel und den eigenen wie frem-
den Vorurteilen nach, ob einige
Menschen nicht doch eher Tiere und
damit ungleichwertig sein kénnten.

. ledmﬁ/ aus: Ernst Haeckel, Natiirliche Sfbopfungsgexcbu/n‘e, Berlin 1870

Medizingeschichte des 18. und 19.
Jhts. Das Reden iiber Menschenwtir-
de, das Zugestehen von Wiirde ent-
puppen sich in der Anatomie jener
Zeit als monstrose Farce. Als Beispiel
kann der bekannte Mediziner und
Physiologe Samuel Thomas Soem-
merring (1755-1830) angefiihrt wer-
den. 1784  legte er  scine
Untersuchung ,Uber die korperliche
Verschiedenheit des Mohren vom
Europider” vor. Afrikanische Leichen,

Tat und Sprache als Einheit
Jede Handlung in der sinnlich er-
fahrbaren Wirklichkeit wird von
einer sprachlichen Einordnung und
Bewertung begleitet. Es tiberkommt
uns ein Schauer, wenn Soemmerring
schreibt, er habe mit Sorgfalt ,drey
ganz frische Mohrengehirne® zerlegt.
Dass in Berlin der U-Bahnhof Moh-
renstrafle umbenannt werden muss,
erklirt sich daraus. Mit dem Wort
»2Mohr* wird eine historisch einge-

wurzelte Entwiirdigung  transpor-
tiert, die sich hinter der Wissen-
schaft, die von weiflen Europdern
betrieben wurde, versteckt. Die Sach-
lichkeit der Naturwissenschaft ist oft
eben nichts anderes als eine Verding-
lichung von Menschen, welche eben-
so der Barbarei den Weg bereitet.

Zu fragen ist auflerdem, woher der
Naturforscher Soemmerring jene
Leichen nahm, die er mit dem Blick
auf Andersartigkeit wie Hoherwer-
tigkeit munter zerschnitt? Der
Dresdner Arzt Ludwig Choulant
teilt in einem Buch aus dem Jahr
1852 mit: ,Eine Negercolonie, welche
der Landgraf von Hessen-Cassel in
einem Darfhen auf Wilhelmshohe bei
Cassel angelegt hatte, gab Sommerring
hinreichende Gelegenheit Neger beider-
lei Geschlechts zu beobachten und zu
zergliedern . Hinter jedem untersuch-
ten Korper ist nach dieser Aussage
eine noch schrecklichere Wirklich-
keit zu vermuten, die bislang kaum
erforscht worden ist. Wihrend man
in den USA die Denkmiiler von ihren
Sockeln holt, miissten wir zumindest
unsere Medizingeschichte als Herr-
schafts- und Rassismusgeschichte
neu bewerten.

Wiirde versus Wert

Welche Menschenrechtsverletzung,
welche Entwiirdigung steckt in den
anatomischen ~ Sammlungen  in
Deutschland? 1825 gelangte die
Sammlung des Arztes Johann Abra-
ham Albers von Bremen nach Berlin,
wo sie von der koniglichen Universi-
tit angekauft und mit der Sammlung
des Anatoms Johann Gottlieb Walter
verbunden wurde. In Albers Samm-
lung sollen sich gleich drei Priparate
eines ,Mohren“ befunden haben,
namlich seine Haut, seine Knochen
und sein Muskelsystem. Dartber be-
richtet die ,Zeitung fiir die elegante
Welt® in ihrer Ausgabe vom 20. Juni
1825. Sie kommentiert: ,Wahrlich,
hier sieht man, ein Mobr ist nach seinem
Tode mehr werth, als im Leben*. Der
6konomische und wissenschaftliche
Wert tbertrumpft die Wirde des
Einzelnen. Es ist an der Zeit, und es
liegt an uns, dieses Verhiltnis umzu-
kehren und jedes Priparat in jeder
Sammlung einer genauen Her-
kunfts- und Kontextanalyse zu un-
terzichen. Umbenannte Straflen und
der kritische Umgang mit dem eige-
nen Sprachgebrauch sind bloff An-
finge.

Matthias Mnich

as  Bundes-
n D verfassungs-

gericht  hat
die Rechte der Gewerkschaften
gestirkt und entschieden, dass
Leiharbeiter auch weiterhin nicht
als Streikbrecher eingesetzt werden
diirfen.

Im vorliegenden Fall hatte es das
Bundesverfassungsgericht  bereits
im Februar 2019 abgelehnt, eine
einstweilige Anordnung zum Ar-
beitnehmeriiberlassungsgesetz
(AUG) zu erlassen. Nunmehr hat
es am 19. Juni 2020 beschlossen,
die Verfassungsbeschwerde eines
Kinobetreibers nicht zur Entschei-
dung anzunehmen. Dieser emporte
sich, weil er seit 2017 keine Leihar-

beiter mehr als Streikbrecher einset-
zen darf. Im AUG heiflt es in § 11
Absatz 5: Der Entleiher darf Leihar-
beitnehmer nicht titig werden lassen,
wenn sein Betrieb unmittelbar durch
einen Arbeitskampf betroffen ist. Der
Kinobetreiber klagte gegen das
Streikbrecherverbot, weil er sich
durch die Norm in seinem Grund-
recht auf Koalitionsfreiheit aus Art. 9
Absatz 3 Grundgesetz verletzt sah.
Dieses gilt fiir Arbeitnehmer in Ge-
werkschaften und Arbeitgeber in Ar-
beitgeberverbinden  gleichermafen.
Im Gesetz ist auch ein Leistungsver-
weigerungsrecht der Leiharbeitneh-
mer vorgesehen. Das heif’t, dass der
Leiharbeiter ein Recht auf komplette
Arbeitsverweigerung hat, wenn er in
einem bestreikten Betrieb arbeiten
soll. Auf dieses Recht muss (!) der
Leiharbeitnehmer hingewiesen wer-

den. Die Verfassungsbeschwerde war
insoweit unzuldssig, weil diese Rege-
lung zum Zeitpunkt der Einlegung
der Verfassungsbeschwerde bereits
mehr als ein Jahr galt. Nach § 93 Ab-
satz 3 BVerfGG kann eine Verfas-
sungsbeschwerde, die sich gegen ein
Gesetz richtet, nur innerhalb eines
Jahres nach Inkrafttreten des Gesetzes
erhoben werden. Das Verfassungsge-
richt hat die Riige einer Verletzung
von Art 14 (Eigentumsgarantie) und
Art 19 Absatz 4 (Rechtschutzgaran-
tie) verworfen, weil eine diesbeziigli-
che  Grundrechtsverletzung  nicht
dargelegt wurde und auch nicht er-
sichtlich ist. Auf eine Verletzung der
aus Art. 12 Absatz 1 GG (Berufsfrei-
heit) abgeleiteten Rechte der Leihar-
beitskrifte =~ kénne  sich  die
Beschwerdefiihrerin  als Arbeitgeber
ohnehin nicht berufen. Der Erste

Keine Leiharbeiter als Streikbrecher!

Senat hilt die Regelung im Arbeit-
nehmeriiberlassungsgesetz fiir verhilt-
nismiflig und sieht keine Verletzung
der Arbeitgeber in ihren Grundrech-
ten. Vielmehr verfolge der Gesetzge-
ber damit das wichtige Ziel, auch
Leiharbeitskriften ein sozial ange-
messenes Arbeitsverhiltnis zu sichern.
Dabei hat es das Verfassungsgericht
offen gelassen, ob der nicht tarifge-
bundene Kinobetreiber tberhaupt in
den Schutzbereich des Art. 9 Absatz 3
GG fillt. Die Koalitionsfreiheit ver-
biirgt das individuelle Recht, sich einer
Koalition anzuschliefen oder ihr fern
zu bleiben. Mit anderen Worten:
Kann sich jemand auf das Recht auf
Koalitionsfreiheit berufen, der gar
nicht Mitglied einer solchen Koaliti-
on (z. B. Gewerkschaft oder Arbeit-
geberverband) ist? Diese Frage
konnte offen bleiben, weil das ange-

griffene Gesetz eben diese Koaliti-
onsfreiheit gar nicht verletzt. Das
Grundrecht der Koalitionsfreiheit
ist nach Ansicht des Verfassungs-
gerichts  zwar vorbehaltlos ge-
wihrleistet, aber wie jedes
Grundrecht zugunsten anderer
Ziele mit Verfassungsrang durch
den Gesetzgeber beschrinkbar.
Beim Ausgleich der widerstreiten-
den Grundrechtspositionen hat
der Gesetzgeber einen weiten
Handlungsspielraum. Die Funkti-
onsfihigkeit der Tarifautonomie
darf nicht gefihrdet werden. Das
setzt voraus, dass zwischen den Ta-
rifvertragsparteien ein ungefihres
Kriftegleichgewicht besteht. Der
Gesetzgeber ist aber nicht ver-
pflichtet, Disparititen auszuglei-
chen, die auf inneren Schwichen
einer Koalition beruhen.
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Kunst gegen den Krieg — Kunst fiir den Frieden

Rede von Jens Wollenberg
zum Auftakt der Kunstwoche in Halbe
vom 23.08 — 30.08.2020
im  Kaiserbahnhof

»Das grofie Carthago fiibrte drei Kriege.
Es war noch machtig nach dem ersten,
noch bewohnbar nach dem zweiten. Es
war nicht mebr auffindbar nach dem
dritten.“ (Bertolt Brecht im offenen
Brief an die deutschen Kiinstler und
Schriftsteller aus dem Jahre 1951)

Kunst ist vor allem Selbstzweck. Sie
muss sich frei entfalten kénnen und
wird vorwiegend an dsthetischen
Kriterien gemessen. Das heifit aber
nicht, dass sie losgelost von ihrem
Umfeld geschaffen wird. Gewollt
oder ungewollt werden in Kunstwer-
ken individuelle oder gesellschaftli-
che Verhiltnisse ausgedrickt und
reflektiert. Vor allem in der heutigen
Politik und Gesellschaft, in der alte
Gewissheiten und Werte ins Wanken
geraten und lingst Gberwunden ge-
glaubte rechte Positionen offenbar
wieder salonfihig werden, stellt sich
die Frage, ob Kultur und Kunst im
Speziellen eine aufklirerische Aufga-
be tibernehmen sollten. Wir meinen:
Ja! Denn unsere vom Grundgesetz
garantierte Freiheit ist bedroht durch
Extremismus - innen wie auflen,
durch weltweite kriegerische und
wirtschaftliche Konflikte mit vielen
Millionen Flichtlingen und durch
den Klimawandel und die Corona-
Pandemie. Verstirkt leben wir in
einer Welt der Verbote und Regle-
mentierungen. Noch stellt die Kunst
— sofern sie nicht Auftragsarbeit ist —
eine der wenigen Bereiche dar, in
denen eine freie Auseinandersetzung
mit den genannten Problemen statt-
finden kann.

Jeder von uns hier Anwesenden wird
etwas anderes unter dem Begriff
~Kunst“ verstehen. ,Kunst kommt von
Konnen und nicht von Wollen, sonst
hiefe es ja Wunst.” heifit es in einem
Kalenderblatt. Kunst also nur Pro-
dukt von Kunstfertigkeit? , Wenn ich
wiifSte, was Kunst ist, wiirde ich es fiir
mich behalten.” Mit diesem saloppen
Satz hat der grofRe Kiinstler Pablo Pi-
casso die Individualisierung der
Kunst persifliert. Die gesellschafts-
politische Bedeutung hat der Maler
des imposanten  Friedenappells
Guernica 1937 betont: ,Was ist in
Deinen Augen ein Kiinstler? Ein Narr,
der nur Augen hat, wenn er Maler ist,
oder nur Ohren, wenn er Musiker ist... 2
Im Gegenteil. Er ist gleichzeitig ein po-
litisches Wesen, stets aufnahmebereit fiir
bewegende, brennende oder gliickliche
Ereignisse. Wie ist das maglich, fiir an-
dere Menschen kein Interesse zu zeigen
und sich in einen elfenbeinernen Turm
vor dem Leben zu fliichten? Nein, Ma-
lerei ist nicht dazu da, um Appan‘e—
Sie ist eine Waffe
zu Angriff und Verteidigung gegen den
Feind.“ Kunst war nie nur Ausdruck
innerlicher Erbauung oder individu-
alisierter Asthetik. Die Wirkung von
Kunst wird meist unterschitzt. Nicht
ohne Grund vernichten Aggressoren
Kunstwerke in den von ihnen okku-
pierten Gebieten, denn kiinstlerische
Werke schaffen Identitit, sie stirken
die Kraft der Imagination iber das
scheinbar Unmégliche, sie fordern
Verstindnis fiir das Fremde und
schaffen Anlisse zur Kommunikati-
on.

ments zu schmiicken. . .

Deshalb sind Kiinstlerinnen und
Kiinstler Vordenkerinnen und Vor-
denker in einer Gesellschaft. In ihren

Werken formen sie Wiinsche und
Hoffnungen fiir die Zukunft. Thre

B KiinstlerInnengruppe / Foto: Halbe Welt

kreative Quelle ist meist eine breit
geficherte Unzufriedenheit mit ihrer
Gesellschaft und mit der Politik. Sie
zweifeln die schone heile Welt der in
den Medien dargestellten Bilder an.
Sie hinterfragen Zahlen und Daten
der offiziellen Verlautbarungen. Vor
allem misstrauen sie den Reden von
Politikern, die die Vorteile der von
ihnen vertretenen Positionen
betonen.
Ausstellung kann hier als be-
sonderes Beispiel gelten.

Quer durch alle biirgerlichen
Parteien wird bei passender
Gelegenheit stets auf die be-
sondere Bedeutung der EU
und speziell Deutschlands
zur Friedenserhaltung in Eu-
ropa hingewiesen. Im August
2019 versprach Bundesprisi-
dent  Frank-Walter Stein-
meier auf einer Gedenkfeier
zum Mord an Hunderten Zi-
vilisten im italienischen
Fivizzano durch die deutsche
Wehrmacht: Unser gemeinsa-
mes Europa griindet auf einem
Versprechen: Nie wieder entfes-
selter Nationalismus, nie wie-
der  Krieg  auf
Kontinent, nie wieder Rassis—
mus, Hetze und Gewalt! Naht-
los reiht sich hier Angela
Merkel ein mit ihrem State-
ment vom 7. September
2017: ,Wir haben oft Grund,
nicht zufrieden mit Europa zu
sein. Aber wenn wir uns mal

unserem

umschauen, in welchen Regio-
nen kein Frieden ist, dann
sehen wir den Wert von Euro-
pa: dass Europa ein Friedens-
projekt ist. Wer Europa stirkt,
starkt auch Deutschland.

Haben diese beiden expo-
nierten Politiker*innen die
Jugoslawienkriege seit 1991
vergessen, an denen deutsche
Truppen zum ersten Mal seit
Beendigung des II. Weltkrie-
ges beteiligt waren? Gehort
fiir die Bundeskanzlerin die Ukraine
nicht zu Europa? Trigt die EU nicht
eine erhebliche Mitschuld an diesem
Konflikt durch die Strategie westli-
cher Politik, die Ukraine in den eige-
nen Einflussbereich zu integrieren?
Welches Verstindnis von Krieg zei-
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gen diese Auferungen deutscher Po-
litiker*innen tberhaupt? Zwischen
1991 und 2017 waren rund 410.000
Bundeswehrsoldaten in 52 internati-
onalen Einsitzen aktiv, bei denen
108 Soldatinnen und Soldaten ihr
Leben verloren — all diese Opfer im
Namen von Friedensmissionen und

Wahrung der Demokratie! Dass

Vy -

/
-,3.«

o %

»KRIEG & FRIEDEN«
KUNSTWOCHE IN HALBE
. 23.08.-30.08.2020/12-18 UHR

re Interessen zu wahren, Zum Beispiel
freie Handelswege.“ Noch deutlicher
wurde der damalige umstrittene Ver-
teidigungsminister Karl-Theodor zu
Guttenberg: ,Die Sicherung der Han-
und der  Robstoffquellen

sind ohne Zweifel unter militirischen

delswege

und globalstrategischen Gesicbfs]bunklen
zu betrachten.

L
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diese Einsitze in Wirklichkeit real-
politisch wirtschaftlichen Zwecken
dienten, hat 2010 der damalige Bun-
desprisident Horst K6hler zugestan-
den, als er duflerte, dass unter
Umstinden auch ein ,militarischer
Einsatz notwendig sei, (.....), um unse-
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Warum der Bundesrepublik mit der
EU vor diesem Hintergrund 2012 fir
die Verbreitung von Frieden, Versoh-
nung, Demokratie und Menschen-
rechte  der  Friedensnobelpreis
verliechen wurde, ist fiir friedensbe-
wegte Menschen schwer nachvoll-

ziehbar. Die EU wund speziell
Deutschland sind aktiv an Kriegen
beteiligt, die ihren eigenen politi-
schen und wirtschaftlichen Interes-
sen nitzen.

Dagegen muss sich die politische
Kunst auflehnen. Statt sich vor-
schreiben zu lassen, was gesellschaft-
lich als Kunst anerkannt wird, sollte
Kunst den Ausbruch wagen. Sie soll-
te den goldenen Kifig einer schein-
bar liberalen Gesellschaft oder den
Elfenbeinturm einer elitiren dsthe-
tikbeflissenen Heileweltkaste verlas-
sen und dem sich oft unerbittlichen
wahren Leben stellen. Hier kann die
Kunst zeigen, was sie auch vermag.
Sie soll ,reizen, anklagen und wehtun',
wie der deutsch-schweizerische Ak-
tionskiinstler Philipp Ruch, der
Griinder des ,Zentrums fiir Politi-
sche Schonheit®, fordert. Kunst kann
auch Mission sein. Nicht zufillig
zeigen die groflen Kunstausstellun-
gen der letzten Jahre — wie die Bien-
nale 2019 in Venedig ,Modgest du in
interessanten Zeiten leben!“ oder die
Dokumenta 2017 in Kassel ,von
Athen lernen“ — eine offensichtliche
Hinwendung zur politischen Kritik.

Eine solche Kunst, die sich als offene
Kunst im Sinne von Umberto Ecco
versteht, begegnet jedoch der Gefahr,
als vordergriindige Belehrung des
Betrachters verstanden zu werden.
Das aber darf sie nicht sein! Jede
geistige Bevormundung kann schnell
zu einer Immunisierung des Publi-
kums gegen das Anliegen der Kiinst-
ler*innen fithren. Die Aussage eines
Kunstwerkes entsteht erst im Auge
des Betrachters, der zum Mitschop-
fer, zum miindigen Mitkinstler wird.
Wichtig fir die Kiinstler*innen ist
die Entwicklung einer Formenspra-
che, die keiner Entschliisselung be-
darf. In eine besonders prekire
Zwickmiihle gerdt kritische Kunst
durch den Umstand, dass sie in einer
libertiren Gesellschaft lingst zu
einem Statussymbol der oberen
Schicht geworden ist, die ihre schein-
bare Offenheit und Aufgeklirtheit
gegentiber widerspriichlichen kiinst-
lerischen Werken durch deren Er-
werb demonstriert. Es ist ein
schmaler Grat, auf dem sich die
Kunst, vor allem die sich politisch
verstehende, bewegt. Eigentlich ist es
fur die Kunst, will sie frei bleiben,
zwingend notwendig, jede Anpas-
sung an den bestehenden Kunst-
markt zu vermeiden, da diese
Anpassung eine massive Einschrin-
kung der Kreativitit und der freien
Entfaltung zur Folge hitte. Um aber
Wirkung zu erzielen, miissen die
Kunstprodukte sowohl verstindlich
sein, aber auch verbreitet werden.
Jede Kinstlerin und jeder Kiinstler
wird sich diesem Problem stellen
miissen.

Ein Leben, wie Schiller es formulier-
te: ,Auf den Fliigeln der FEinbildungs-
kraft wverlisst der Mensch die engen
Schranken der Gegenwart...", war
weder zu seiner Zeit noch heute
moglich. Dieser Tatsache hat sich
jede Kunst zu stellen. Kunst erzeugt
immer dann ihre hochste Uberzeu-
gungkraft, wenn sie Redeanldsse be-
wirkt, die ihre Ergebnisse nicht
dogmatisch vorwegnehmen. In die-
sem Sinn hoffen die Kiinstler*innen
dieser Ausstellung mit Hermann
Hesse sprechen zu diirfen: , Die hichs-
te Kunst bedarf des Erklirens und aller
angewandten Psychologien nicht. Sie
stellt ibre Gestaltungen hin und ver-
traut ihrem Zauber, ohne das Nichtver-
standenwerden zu fiirchten.”
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POLITIK

Winfried Schreiber

nfang Juni 2020 informier-
ten die russischen Medien
iiber einen Erlass des Prasi-

denten zu den ,Grundlagen der staat-
lichen Politik der russischen Foderation
auf dem Gebiet der nuklearen Abschre-
ckung.  Die deutschen Medien
reagierten zunichst verhalten und
unsicher. Wenn sie denn tberhaupt
dartiber berichteten, dann unter dem
Motto ,Russland hat eine neue
Nukleardoktrin und die ist besonders
aggressiv®. Tatsichlich ergibt sich die
Frage, was daran neu ist und warum
das Dokument gerade zu diesem
Zeitpunkt verdffentlicht wurde.

Unter den Bedingungen der Block-
konfrontation und des Kalten Krie-
ges war es etwa ab Mitte der 1980er
Jahre eine in Ost und West weitge-
hend akzeptierte Erkenntnis, dass ein
Kernwaffenkrieg weder fithrbar noch
gewinnbar ist. Diese Erkenntnis
fithrte zur volkerrechtlichen Verein-
barung eines nuklearen Abristungs-
und Riistungskontrollsystems. Dem-
nach sollte ein anniherndes nuklea-
res Gleichgewicht der beiden damals
bestehenden Hauptmachtblocke in
der Welt — der NAT'O und dem War-
schauer Pakt — vertraglich gewahrt
bleiben und damit die Gefahr eines
ungewollten Atomkriegs reduziert
werden.

Zu diesem internationalen Abris-
tungs- und Ristungskontrollsystem
gehorten insbesondere der Vertrag
tber die Nichtverbreitung von Kern-
waffen (NPT) von 1968, der ABM-
Vertrag tber eine Begrenzung von
antiballistischen Raketenabwehrsys-
temen von 1972, der INF-Vertrag zur
Begrenzung der nuklearen Mittel-
streckenwaften in Europa von 1987,
die beiden Vertridge zur Begrenzung
der strategischen Raketenristung
(START 1 1991 und START 2
1993) sowie der Kernwaffentest-
stopp-Vertrag (CTBT) von 1996.
Am Ende der Blockkonfrontation
und kurz danach existierte also eine
weitgehend funktionierende norma-
tive Vertragsordnung zur Begren-
zung der Gefahr eines Atomkrieges.
Beide Blocksysteme hatten ein
Selbstverstindnis ihrer Militairdok-
trinen als defensiv und respektierten
sich gegenseitig auf Augenhohe. In-

zwischen haben sich die internatio-

Holger Kaltofen

arald Naegeli, der mittler-
weile 80-jahrige berithmte
Kunst-Sprayer, drickt es so

aus: Kunst soll ,nicht die Wohnzimmer
schmiicken, sondern immer wieder das
Bestehende in  Frage stellen”. (taz,
17.6.20) Das ist m. E. eine sehr gute
Basis zur Klirung, was politische
Kunst tiberhaupt ist. Sie ist also nicht
dekorativ, affirmativ, unterhaltend,
denn diese Kunst stellt nichts in
Frage.

Sie kann auch nicht gegenstandslos
sein, denn auf dieser formalen Spiel-
wiese losen sich Inhalte in wolkige
Beliebigkeiten auf, sind konkrete In-
halte nicht fixierbar. Das gilt insbe-
sondere auch fiir die im Kalten Krieg
von der CIA unterstiitzte Kunst des
sog. abstrakten Expressionismus, z. B.
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Russlands Nukleardoktrin

nale Lage und das geopolitische
Krifteverhiltnis grundlegend gein-
dert. Die Organisation des War-
schauer Vertrages hat sich mit dem
Scheitern des realen Sozialismus
selbst aufgelost; die NATO ist bis
unmittelbar an die russische Grenze
vorgertickt; China hat sich wirt-
schafts- und militirpolitisch zu
einem ,global Player” entwickelt; die
USA haben ihre unangefochtene
Rolle als Weltpolizist verloren und
das internationale Rustungskontroll-
system ist zerbrochen bzw. weitge-
hend aufler Kraft gesetzt. Neue
Kernwaffenmichte sind entstanden
und beteiligen sich an einem vorwie-
gend qualitativen nuklearen Wettriis-
ten. Neue technologische
Entwicklungen begiinstigen neue
Optionen zur Kriegfihrung, die die
Schwelle zwischen Krieg und Frie-
den verwischen lassen. Insbesondere
die Tendenz zur Miniaturisierung
von Kernwaffen bei gleichzeitiger
Entwicklung neuer Raketenabwehr-
systeme begtinstigt das Wiederaufle-
ben der Debatte tber die Fihrbarkeit
von begrenzten Atomkriegen. Die
NATO bzw. der transatlantische
Westen insgesamt geben die Allein-
schuld an dieser Entwicklung Russ-
land und China und bewerten deren
Verhalten als aggressiv.

Russlands Sicht auf die genannten
Verinderungen und Vorwiirfe des
Westens wird jedenfalls in dem ge-
nannten Dokument vom 2. Juni 2020
zur nuklearen Abschreckung klar er-
kennbar. Die erste Frage, die sich
hierbei stellt, ist die Frage, was an den
russischen Aussagen zur nuklearen
Abschreckung tatsichlich neu ist. Fiir
sicherheitspolitisches  Fachpersonal
in Deutschland sind die entsprechen-
den Aussagen keineswegs tberra-
schend. Dennoch sollen zwei
Gesichtspunkte besonders hervorge-
hoben werden:

Einerseits werden mit diesem Doku-
ment erstmals die offiziellen Positio-
nen Russlands tber die Grundlagen
der staatlichen Politik auf dem Ge-
biet der nuklearen Abschreckung
offentlich gemacht. Bisher waren
diese Aussagen Bestandteil einer ge-
heimen Anlage zum Grundsatzdo-
kument der Russischen Foderation
iber die Militairdoktrin von 2014.
Zugleich werden mit dem Doku-
ment vom 2. Juni 2020 die Bedin-

Pol

von Jackson Pollock, die als Gegen-
modell zum sozialistischen Realis-
mus die Freiheit der westlichen Welt
zeigen sollte und doch nur die Frei-
heit von jedwedem Sinn verkérperte
(nebenbei ganz wunderbar geeignet
als Wohnzimmerschmuck fiir Kunst-
marktspekulanten).

,2Das Bestehende® unserer (privat-
wirtschaftlichen) Welt muss deshalb
immer wieder in Frage gestellt wer-
den, weil hier eklatante Mingel und
Ungerechtigkeiten fiir den Grofiteil
der Menschen auftreten: Gewalt,
Umweltzerstorung, Ungerechtigkeit,
Rassismus, um nur weniges zu nen-
nen.

Es kann also keine Kunst der (eige-
nen) Realititsverdringung sein, wie
sie z. B. der Philosoph Hans Blumen-
berg in seinen Werken betrieben hat.

gungen und Ziele des Einsatzes von
Kernwaffen entsprechend der einge-
tretenen Verdnderungen der interna-
tionalen Situation prizisiert. Insofern
versteht sich das Dokument nicht als
neue Nukleardoktrin, sondern als
Untersetzung der seit 2014 giltigen
Militirdoktrin.

Andererseits legt der Erlass die letzte
Entscheidungsgewalt tGber einen
Kernwaffeneinsatz in die Hand des
Prisidenten. Damit soll offensicht-
lich die Fahigkeit Russlands fiir eine
schnelle Entscheidungsfindung und
entschlossenes militirisches Handeln
demonstriert werden.

Was aber bewegte die Kreml-Spitze,
dieses Dokument gerade jetzt der in-
ternationalen Offentlichkeit zu iiber-
geben? Ganz offensichtlich diente
das russische Regierungsdokument
der unmittelbaren Vorbereitung von
ofhziellen Gesprichen zwischen den
USA und der Russischen Foderation
zur strategischen Stabilitit. Diese
Gespriche haben am 22. Juni dieses
Jahres in Wien auf der Ebene der
Auflenministerien begonnen und
sollen im Rahmen von Arbeitsgrup-
pen weitergefiihrt werden. Wie sich
dieser Prozess gestaltet und enden
wird, ist allerdings vollig offen. Mit
dem Prisidentenerlass und dem
Grundlagendokument richtet der
Kreml eine Botschaft insbesondere
an die Trump-Administration. Diese
Botschaft hat drei Aspekte:

Erstens: Russland ist bereit und in
der Lage, sich darauf einzustellen,
dass die Welt ohne die bisher beste-
hende und auch funktionierende
normative Vertragsordnung zur nu-
klearen Ristungskontrolle auskom-
men muss und zu einer unregulierten
Politik der nuklearen Abschreckung
als Instrument der Friedenssicherung
zuriickkehren wird.

Zweitens: Russland vertraut unver-
indert auf seine Kraft zur Abschre-
ckung ohne sich auf einen realen
Kernwaffeneinsatz  festzulegen. Es
spricht jedoch die deutliche War-
nung aus, dass es jegliche Angriffe
auf die Staatlichkeit Russlands zu-
rickweisen wird. Zum Beispiel
konnten Cyber-Angriffe gegen die
kritische Infrastruktur Russlands, die
fur die Kontrolle und den Einsatz
von Kernwaffen verantwortlich ist,

eine Reaktion mit Atomwaffen her-
vorrufen. Zugleich warnt der Kreml
auch jene Verbtindeten der USA, die
es zulassen, dass strategische High-
Tech-Waffen der USA (mit oder
ohne Nuklearsprengstoft) auf ihrem
Territorium in Grenznihe zu Russ-
land stationiert werden. Das wiirde
diese Systeme und Einrichtungen zu
Objekten der russischen Zielplanung

machen.

Drittens: Mit der erstmaligen Offen-
legung der Rahmenbedingungen fiir
einen Kernwaffeneinsatz setzt Mos-
kau ein Zeichen fiir die Transparenz
der Nukleardoktrin Russlands und
zugleich fur die Bereitschaft zum
Start eines neuen Dialogs.

Zu den Hintergriinden des russi-
schen Prisidentenerlasses gehoren
vor allem reale politische Aktivititen,
die Russland beunruhigen. Russland
fuhlt sich insbesondere seit 2014
durch eine zunehmend russland-
feindliche Politik des Westens be-
droht. Irritierend ist dabei die
Scheinheiligkeit, mit der die USA
und einige ihrer Verbiindeten sowie
NATO-Reprisentanten  Russland
mit Vorwiirfen tber einseitig aggres-
sives und volkerrechtswidriges Ver-
halten belegen und sich selbst
keineswegs anders verhalten. Insbe-
sondere trifft das auf solche Aktiviti-
ten zu, wie die Flottenmanover, die
die NATO im Frihjahr 2020 im
Schwarzen Meer, in der Ostsee und
im Nordmeer durchgefiihrt hat.
Dazu gehort auch das Logistikmano-
ver ,Defender Europe 2020%, bei dem
zum Zeitpunkt des 75. Jahrestages
der Beendigung des zweiten Welt-
krieges NATO-Truppen bis unmit-
telbar an die russische Staatsgrenze
herangefiihrt wurden.

Dazu gesellt sich die auftillige Unbe-
rechenbarkeit des amerikanischen
Prisidenten, der gerade wihrend der
Coronakrise statt auf Kooperation
voll auf Konfrontation geschalten
hat. Trump hat auch fiir den letzten
noch aus der Blockkonfrontation
stammenden und bis heute funktio-
nierenden  Riistungskontrollvertrag
den einseitigen Austritt der USA er-
kldrt. Der ,Open Skies“ —Vertrag er-
moglichte  gegenseitige Beobach-
tungsflige und wirkte vor allem ver-
trauensbildend. Die US-Vertrags-
kiindigung war der letzte Schritt zur

itische Kunst

Politische Kunst muss auf die kon-
krete Realitit konkret Bezug neh-
men. In diesem Zusammenhang ist
es erstrebenswert, dass politische
Kunst (und auch die Politik selbst)
die materiellen Grundlagen unserer
Gesellschaft mehr in den Blick
nimmt, also Arbeits- und Lebens-
bedingungen, nicht nur in Fleischfa-
briken, die zunehmende Not,
bezahlbaren Wohnraum zu finden,
Kinderarmut, kurz die materielle Re-
alitdt der Mehrheit der Menschen.

Das verweist aber auf ein beinahe un-
losbares Dilemma: Kunst wird im
Wesentlichen von Mittelschichtsbiir-
gern produziert und konsumiert, also
von Menschen, die nicht in der pre-
kiren ,normalen“ Lebensrealitit so-
zialisiert wurden, mit dieser nicht viel
zu tun haben und sich entsprechend
kaum grundlegend in diese einfithlen

konnen. Die Kunst eines Mannes,
der zwischen seinem Haus mit riesi-
gem Garten in Japan, der Gehmedi-
tation in Manhattan und seiner
bemerkenswerten Stadtwohnung in
seinem Geburtsort Disseldorf hin-
und herpendelt (taz, 28.7.20), kann
man sich kaum politisch in eben an-
gesprochenem Sinn vorstellen.

Der Versuch, Arbeitnehmer als
Kiinstler zu fordern und Kultur-
schaffende in die Realitit der Fabrik-
arbeit zu versetzen, wie sie z. B. ab
1959 die DDR mit dem Bitterfelder
Weg propagierte, brachte einige vor-
zeigbare, auch dsthetisch anspruchs-
volle Ergebnisse, wie man im
Potsdamer Museum Barberini sehen
kann.

Befreit von dem ideologisch tber-
frachteten Zwang zum wider-

Zerstorung des internationalen mili-
tirpolitischen Vertragssystems.

Fazit
Als Fazit kann man feststellen, dass
Russland bereit ist, sich auf die neue
Situation einzustellen, aber auch fiir
einen neuen Dialog zur Verfigung
steht. Russland legt seine Karten
offen auf den Tisch. Den Defensiv-
charakter seiner Nukleardoktrin
nimmt man Russland eher ab als den
USA. Dafiir sprechen vor allem his-
torische Erfahrungen. Russland hat
seit dem Beginn seiner Staatlichkeit
nie einen Krieg gegen den europii-
schen Westen angezettelt, wurde aber
mehrfach (z. B. 1812 und 1941) aus
dieser Richtung in seiner Existenz

bedroht.

Russland will von allen Weltverbes-
serungsplinen des transatlantischen
Westens verschont bleiben und vor
allem seine eigenen Probleme l6sen.
Zu mehr ist es auch 6konomisch gar
nicht in der Lage. Ein Vergleich sei-
ner wirtschaftlichen Leistungsfihig-
keit und seiner Rustungs- und
Militirausgaben mit denen der
NATO macht das mehr als deutlich.
Russland handelt eher aus einer Posi-
tion der Schwiche als der okonomi-
schen und militirischen Stirke.
Russland will keinen neuen Ris-
tungswettlauf. Das ist seine Grund-
erfahrung aus der Zeit der
Blockkonfrontation.

Insofern ist Russlands Abschre-
ckungspolitik eine Politik der Mini-
malabschreckung, die auf
ausgewihlte qualitative Bereiche fo-
kussiert ist und vor allem auf den Er-
halt der nuklearen
Zweitschlagfihigkeit abzielt. Russ-
land zeigt Entschlossenheit, einen
Kernwaffenkrieg zu verhindern und
alle potenziellen Gegner davor abzu-
schrecken. Russland hilt die Begren-
zung eines Nuklearkriegs — zumal auf
seinem eigenen Territorium - fiir eine
Ilusion. Allerdings widerspiegelt das
neue Grundlagendokument auch
Verinderungen im militirpolitischen
Denken Russlands sowie die Suche
nach Antworten auf die neuen geo-
strategischen Entwicklungen. Man
darf also darauf gespannt sein, wie
sich die weitere Debatte in Russland
selbst —und auch mit den USA - ent-
wickelt.

spruchsfreien Optimismus konnte
hier staatliche Kulturférderung in
Deutschland ansetzen.

Politischer Orientierungsrahmen der
politischen Kunst in einer Demokra-
tie konnten die Menschenrechte sein
oder auch die Grundwerte der Euro-
péischen Union, wie die Forderung
des Friedens, ,Freiheit, Sicherheit
und Rechtstaatlichkeit”, ,Eindim-
mung sozialer Ungerechtigkeit und
Diskriminierung® u. 4.

Erfreulicherweise gibt es gute politi-
sche Kunst in Deutschland, wenn
auch meist eher weniger beachtet.
Mir fiel dieser Tage zufillig Heimrad
Prem in die Hinde, auch im UHU
gibt es gute Anregungen, z. B. Bank-
sy. Wir kénnen aufmerksamer auf
solche Kunst achten und sie stirken!
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Stefan Kraus

ntonio  Gramsci, Mitbe-

griinder der italienischen

KP, gilt als einer der wich-
tigsten Erneuerer marxistischer The-
orie. In den sogenannten Gefingnis-
heften, die er wihrend seiner zehn-
jahrigen Haft im faschistischen Itali-
en verfasste, finden sich umfangrei-
che Abhandlungen zur politischen
Theorie und Praxis linker Bewegun-
gen.

Gefédngnishefte

Die Gefingnishefte darf man sich
nicht als geschlossenes Werk vorstel-
len. Sie sind eine Sammlung von
hunderten relativ kurzen Betrach-
tungen, die Fragen der politischen
Entwicklung Italiens seit der Eini-
gung von 1861, den Griinden fiir das
Ausbleiben einer revolutioniren Ent-
wicklung in Westeuropa, den neuen
fordistischen Arbeitsprozessen und
was sich daraus fiir neue Anforderun-
gen an eine marxistische Partei erge-
ben, behandeln. Gramsci plante,
diese Aufzeichnungen als Basis fur
weitere Forschungen und Publikatio-
nen zu verwenden, was er durch sei-
nen frithen Tod 1937 nicht mehr
realisieren konnte. Neben der wissen-
schaftlichen Bedeutung der Gefing-
nishefte bildeten Gramscis
Uberlegungen eine wesentliche Basis
der politischen Neuausrichtung der
italienischen Kommunisten nach
1945, denen es als einziger westeuro-
piischer kommunistischer Partei ge-
lang, Sozialisten und  Sozial-
demokraten bei Parlamentswahlen
deutlich hinter sich zu lassen.

Kapitalistische Hegemonieapparate
Von zentraler Bedeutung in seinem
Denken ist der Begrift der Hegemo-
nie. Gramsci ging davon aus, dass
entwickelte kapitalistische Staaten
ihre Herrschaft nicht allein durch
Zwang und ihre Exekutiveinheiten
realisieren sondern ebenso durch
Uberzeugung und Bejahung der Be-
herrschten. Diese Zustimmung ent-
steht in der Zivilgesellschaft durch
deren Hegemonieapparate, wie z. B.
Schulen, Massenmedien, Kirchen
und Wohlfahrtsverbinde, also mit
Hilfe einer Verkniipfung von Institu-
tionen, sozialen Beziehungen und
Ideen. Indem Partikularinteressen
durch diese Vermittlungsinstanzen
zu gesellschaftlichen Allgemeininter-
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Kulturelle Hegemonie

essen werden, konstituiert der Staat
seine Hegemonie. Parteien und Be-
wegungen konnen mit ihren Themen
hegemonial werden, wenn es ihnen
gelingt, mit einer Vielzahl von politi-
schen Kriften den Kompromiss zu
suchen und mit diesen Allianzen zu
bilden, die Gramsci als ,,Historischen
Block® bezeichnete. Dieser Block bil-
det die Basis fiir eine gesellschaftli-
che Ordnung, durch welche die
Hegemonie der dominanten Klasse

einen ,Historischen Block“ zusam-
men zu fassen. Der Kampf um Hege-
monie ist letztlich eine
Auseinandersetzung um  kulturelle
Deutungsmuster. Erst wenn es ge-
lingt, die politischen und wirtschaft-
lichen Forderungen in  allen
ideologischen Systemen zu veran-
kern, kann eine Bewegung hegemo-
nial werden.

Der kollektive Kampf um eine eman-

: S

Anto'ni.o Gramsci
GEFANGNIS
HEFTE

1

gebildet und sichergestellt wird. He-
gemonie ist umkidmpft und dnderbar.
Sie kann immer einen emanzipatori-
schen Charakter annehmen, wenn es
den linken Kriften in der Gesell-
schaft gelingt, den Einfluss biirgerli-
cher Vorstellungen innerhalb der
eigenen Milieus zuriickzudringen
und alle unterdriickten Schichten in

1. Heft

zipatorisch orientierte Hegemonie
muss an den soziokulturellen Auffas-
sungen und praktischen Erfahrungen
der subalternen Gruppen ankniipfen.
Diese Auffassungen sind wider-
spriichlich und setzen sich aus tradi-
tionellen und modernen, rationalen
wie irrationalen, biirgerlichen wie so-
lidarischen Elementen zusammen.

Fur die Entwicklung dieser Auffas-
sungen sind die kulturellen Vermitt-
lungsinstanzen wie Filme,
Zeitschriften, Internetplattformen
von erheblicher Bedeutung, da tber
kulturelle Angebote ideologische
Botschaften im Gegensatz zur politi-
schen Dauerbeschallung positiv kon-
sumiert werden. Wie weit weg die
Linke von einer kulturellen Hegemo-
nie ist, lasst sich daran ablesen, dass
im Unterhaltungsbereich emanzipa-
torische Aspekte kaum
Relevanz besitzen. Statt-
dessen finden sich fast
ausschliefflich gewaltver-
herrlichende, an Selbstop-
timierung orientierte, dem
Elitendenken verpflichte-
te, Unterpriviligierte ver-
hohnende Darstellungen,
die an dem politisch-6ko-
nomischen Konzept des
Neoliberalismus orientiert
sind und dieses fortwih-
rend ideologisch reprodu-
zieren.

Fir die Auseinanderset-
zung um die kulturelle
Hegemonie bendtigt es
nach Gramsci kompeten-
ten Personals, von ihm als
yorganische Intellektuelle®
bezeichnet, die von der
Basis her Einfluss auf die
soziokulturellen Verhilt-
nisse zwecks Erlangung
einer hegemonialen Posi-
tion nehmen. Aus Grams-
cis Sicht ist es eine
entscheidende politische
Aufgabe, die kulturelle
Hegemonie zu erringen.
Sie ist Voraussetzung, um
die Machtfrage erfolg-
reich stellen zu konnen.
Hierfiir ist eine mehrjih-
rige Dauer erforderlich,
weil verfestigte soziokul-
turelle Werte, Einstellun-
gen und Sichtweisen nur
schwer zu verindern sind,
wobei politische Krisen in
Ausnahmesituationen dazu fithren
koénnen, dass sich gesellschaftlich als
unverdnderlich eingestufte Zustinde
verflissigen.

Das Scheitern der Linken
Aktuell ist die Linke in eine Vielzahl
von Bewegungen zergliedert, die fir
sich genommen beeindruckend mo-

bilisieren kénnen, jedoch keine ge-
samtgesellschaftliche ~ Gestaltungs-
macht erlangen, was ihr das Attribut
»2Mosaiklinke“ eingebracht hat. Wei-
terhin durchzieht die Milieus, die
aufgrund ihrer soziookonomischen
oder kulturellen Interessen und Ori-
entierungen in Richtung Mitte-
Links tendieren miissten, eine tief-
greifende Spaltung. Gutausgebilde-
te, oft besserverdienende Gruppen,
die an postmaterialistischen, z. T.
auch neoliberalen Werten orientiert
sind (Bildung, Selbstverwirklichung,
Kosmopolitismus) stehen sich an
materialistischen Werten orientierte
Gruppen (Einkommen, Arbeits-
ethos, Sozialstaat), die der Arbeiter-
klasse im weitesten Sinne
zuzuordnen sind, die eher abstiegsbe-
droht oder bereits abgestiegen sind,
gegentiber. Diese dichotome Bezie-
hung fithrt zu der absurden Entwick-
lung,  dass  besserverdienende
kritische Bildungsbiirger elektoral
eher nach links tendieren, abstiegsbe-
drohte Mittelklassen dagegen hiufig
nach rechts. Versuche, diese Spaltung
zu iberwinden, sind in Ansitzen ste-
cken geblieben (DIE LINKE.) oder
komplett gescheitert (Wagenknecht
und Lafontaine mit der Sammlungs-
bewegung ,Aufstehen). Die Uber-
macht der Kulturindustrie tut ihr
Ubriges, um linksorientierte Inhalte
auszublenden oder in der Wahrneh-
mung zu marginalisieren. Die Eini-
gung dieser soziokulturell immer
weiter auseinanderdriftenden Grup-
pen wire aber Voraussetzung fiir
einen Historischen Block und Auf-
gabe der organischen Intellektuellen
und die an einer solchen Einigung
interessierten emanzipatorischen
Krifte. Sie miissten eine kohirente,
alle Lebensbereiche durchziehende
soziokulturelle Orientierung ,erfin-
den®. Diese Entwicklung ist aber
nicht allein eine Frage des Wollens,
sondern Ergebnis von wirtschaftli-
chen Entwicklungen und politischen
Entscheidungen, die wiederum Vor-
aussetzung fur die Verinderung die-
ser Denkmuster wire. Deshalb bleibt
aktuell nur Gramscis der Niichtern-
heit verpflichtetes Denkmuster eines
Pessimismus des Denkens und Opti-
mismus des Handelns, nimlich das
sich selbst reflektierendes fortschritt-
liches Handeln Bedingung der Mog-
lichkeit ist, gesellschaftliche
Verhiltnisse in einem positiven
Sinne zu verandern.

Kunst oder Miill?
Nicht erst seit Joseph Beuys'von
einem Hausmeister der Kunstaka-
demie Diusseldorf 1986 entsorgten
Fettecke, die als Kunstobjekt kon-
zipiert war, beschiftigen sich Ge-
richte mit der Grenze zwischen
Kunst und Miill. Einige von dem
erfolgreichen  Maler  Gerhard
Richter als misslungen befundene
und in eine Altpapiertonne ent-
sorgte und nicht signierte Skizzen
wurden von einem Arbeitslosen
aus der angeblich umgefallenen
Tonne im Juli 2016 eingesammelt.
Von diesen Bildern bot er einem
Miinchner Auktionshaus zwei
Blitter zur Versteigerung an. Aller-
dings verlangte das Auktionshaus
ein Echtheits-Zertifikat vom Ger-
hard-Richter-Archiv in Dresden.
Dort wurden sie als Original, je-
doch ohne Signatur klassifiziert,

licht

sodass sie kaum auf dem Kunst-
markt angeboten werden kénnten.
Das Gericht jedoch bezifferte den
ungefihren Wert der Bilder mit
60.000 Euro. Allen Unschuldsver-
sicherungen zum Trotz wurde der
Angeklagte im April 2020 zu einer
Geldstrafe von 1.315 Euro - 90 Ta-
gessitze zu je 35 Euro - verurteilt.
In der Urteilsbegriindung heifit es,
der Angeklagte habe das Eigentum
des Kiinstlers zweckentfremdet,
nimlich die vom Kiinstler beab-
sichtigte [jbereignung der Skizzen
an einen Entsorgungsbetrieb zum
Zwecke der Entsorgung. G. Rich-
ter selbst hatte nach eigenen Anga-
ben kein Interesse an einer
Strafverfolgung des Angeklagten,
sondern nur an der Vernichtung
der Bilder.

red

Martin A. Volker

Kinstler sind heute politischer
denn je, und das ist gut so. Als vor
einigen Wochen der Porsche von
Udo Lindenberg gestohlen wurde,
stellte Lindi gegentber der Presse
sofort klar, dass es sich nicht etwa
um einen bosen Klimakiller gehan-
delt habe, sondern um ein Spezi-
almodell mit Pedalantrieb,
Moosgummireifen und groflem
Anti-AfD-Sticker auf der Heck-
flosse. Das war ein klares State-
ment. Dass Kulturschaffende sich
politisch duflern, ist also nicht neu.
Neu ist das Umgekehrte, dass sich
Politiker darum bemtihen, ihre kul-
turelle Seite zu entdecken und aus-
zuleben. Trendsetterin in dieser

Hinsicht ist Julia Klockner. Um die

Fern vom Herrn mit Jesus Hasemann (66):
Aber die Frisur sitzt

ganze Welt daran teilhaben zu lassen,
Iud sie Jesus Hasemann ein, einen
ganzen Arbeitstag mit ihr zu verbrin-
gen. Da die Ministerin einen recht
weiten Kulturbegriff vertritt, war es
wenig verwunderlich, sich an einem
Montagmorgen im August bei Udo
Walz zu treffen. Nach dem vierten
Sekt hingen Hasemanns Gedanken
bereits in Fetzen, aber Udos Kimme
wirbelten munter bei den Klingen
von Rondo Veneziano in Lautstirke
eines Disenjets durch Klockners
Blondschopf. Im Dienstwagen aflen
Hasemann und die Klocknerin Prali-
nen, womit sie sich die Fahrt zum
Borchardt am Gendarmenmarkt ver-
siflend verkiirzten. Dort angekom-
men wartete bereits das Mittagessen
auf beide: Rinderfilet auf Rotwein-
Schalotten-Karamell-Biitterchen mit

aufgetriffelten und mit Pfeffer-
schokolade gefullten Kartoffel-
mufhins. Nach dem Essen und vor
dem Espresso stand die erste Tele-
fonkonferenz auf Klockners Plan.
Sie setzte sich durch und entschied,
dass die siiflen Schweineohren von
nun an Ferkelhorchis und nicht
Sauwascheln, wie aus Miinchen
gefordert wurde, heiflen sollten.
Auch in der Politik muss es
schliefllich tierhuman und poetisch
zugehen. Nach diesen fiinf Minu-
ten wurde es wieder etwas lockerer
und Hasemann durfte Julia Klock-
ner beim Unterwischekauf assis-
tieren. Die Spitze macht nimlich
die Spitzenpolitikerin. Wenn diese
nicht einer kiinftigen Minnerquo-
te, die Hasemann nach diesem Tag
fast herbeisehnte, zum Opfer fillt.
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Fir viele Menschen ist Musik ein
wichtiger Teil ihres Lebens. Sie
meinen sogar, ohne Musik nicht
leben zu konnen. Fur einen Musi-
ker stellt sich dagegen auch die
Frage, ob er von der Musik leben
kann. Viele von ihnen haben keine
feste Anstellung. Als Solo-Selbst-
stindige konnen sie nicht mit
einem festen Monatsgehalt rech-
nen. Sie haben es nicht leicht.
Wihrend der Orchesterpausen
oder in den Ferien entfallen die
Einkiinfte. Sie miissen sich selbst,
ohne Arbeitgeberzuschuss, versi-
chern. Die Korona-Krise hat diese
Probleme verschirft.  Orchester
durften nicht auftreten oder muss-
ten vor leeren Silen spielen. Hoch-
schulen und Musikschulen waren
geschlossen. Der UHU hat sich
mit dem begabten Cellisten Oleg
B. unterhalten, den die Korona-
Zeit ebenfalls hart getroffen hat.

Der UHU: Herr B., vorab eine Fra-
ge: Kann ich Sie der Einfachbeit hal-

ber weiter Oleg nennen?
Oleg: gern

Der UHU: Also Oleg, kénnen Sie un-
seren Lesern erzdhlen,

wann Sie zum ersten

Mal ein Cello in der

Hand hielten?

Oleg: Fir Musik habe
ich mich schon immer
begeistert. Als Klein-
kind habe ich Klinge
und Tone der Umwelt,
Vogel, Autos, Stra-
Rengerdusche imitiert.
Wie viele kleine Kin-
der wollte ich Schlag-
zeug spielen. Meine
Eltern meinten dage-
gen, Klavier wire das
richtige  Instrument
fir mich. Meine Mut-
ter spielt auch ein
wenig Klavier. An der
Moskauer Musik-
schule gab es keinen
freien Platz fur Kla-
vier, aber der Celloleh-
rer wollte noch einen
Schiiler nehmen. Ich
probierte es und es ge-
fiel mir.

Der UHU: Das hort
sich an wie Zufall oder
gibt es  doch  einen
Grund, warum Sie sich
[fiir das Cello entschieden
haben? Spielen Sie noch

andere Instrumente?

Oleg: Das Cello ist ein
wichtiger Bestandteil
meines Lebens gewor-
den.  Ja, ich spiele
auch Schlagzeug.
Wihrend meines Studiums habe
ich auch auf historischen Instru-
menten zu spielen gelernt.

Der UHU: Was ist fiir Sie das Beson-
dere am Cello?

Oleg: Der Celloklang kommt der
menschlichen Stimme beim Sin-
gen oder auch Sprechen sehr nahe.
Das Musikrepertoire des Cellos ist
breit, von alter Musik, Barock,
Klassik, moderner Musik bis zur
Popmusik. Ich spiele das alles

gern.

Der UHU vor Ort

Brotlose Kunst - Interview mit dem Cellisten Oleg B.

Der UHU: Wie haben Sie sich entschie-
den, Musik zu Ihrem Beruf zu machen
und wie sah Ihr musikalischer Werde-

gang aus?

Oleg: Ich hatte einen guten Cello-
lehrer, Alexander Smirnov, ein Schii-
ler von Stogorski, dem Bruder des
beriihmten Cellisten Grigori Pjati-
gorski. Er war wie ein Vater fiir uns,
obwohl er streng war und hohe An-
forderungen gestellt hat. Immer hat
er gefragt: , Na, wie viele Stunden
hast Du getibt?“ Ich habe viel getbt -
fiir ihn. Auf keinen Fall wollte ich ihn
enttiuschen. Als er Lehrer an einer
Spezialschule fiir Musik und Kunst
wurde, konnte ich ebenfalls an diese
Schule wechseln. Es gab vier Fachbe-
reiche: Gesang, Musik, Tanz und
Malerei. Den Fachbereich Gesang
leitete die bekannte Opernsingerin
Galina Vishnevskaja, die Frau des le-
genddren Cellisten Mstislav Rostro-
powitsch. Besonders geprigt haben
mich die gemeinsamen Opernpro-
jekte  unserer vier Fachbereiche.
Damit traten wir sogar im Ausland
auf. Auf der Reise nach Italien bin
ich zum ersten Mal Rostropowitsch
begegnet und war sehr stolz, bei thm
Cellounterricht zu haben. So wuchs

B Oleg B./ privates Archiv

ich in die Musik hinein. Eine beson-
dere Rolle spielte dabei auch die Jo-
hannes Passion von Johann Sebastian
Bach. Ich hatte sie mit Nikolaus
Harnoncourt am Pult gehort. Seine
historische Auffihrungspraxis hat
mich begeistert.

Der UHU: Was haben Ihre Eltern zu
Ihrer Berufswabhl gesagt?

Oleg: Meine Eltern haben mich
immer sehr unterstiitzt, obwohl ich
der erste Berufsmusiker in der Fami-
lie bin. Meine Mutter unterrichtet
Drehbuchtheorie und mein Vater
war Kameramann bei Mosfilm. Bis

zu meinem 22. Lebensjahr habe ich
das College des Moskauer Konserva-
toriums als Vorbereitung fiir die spi-
tere Aufnahme in das
Konservatorium besucht. Dort stu-
dierte ich an der Abteilung ,Histori-
sche und Zeitgenossische
Auffithrungspraxis“. Die wurde im
Jahr 1997 von Natalja Gutmann und
Alexei Ljubimow gegriindet. Alle
jungeren Lehrer der Fakultit haben
an bekannten Europiischen Hoch-
schulen studiert. Mein Lehrer fiir
Barockeello war Pavel Serbin.

Der UHU: In der musikalischen Lauf-
babn wvon Natalja Gutman spielte
Swjatoslaw Richter, der Pianist, eine
bedeutende Rolle. Er nannte Natalja
sogar ,Inkarnation der %br/_}ﬂfﬂg&fit
in der Musik*.

Oleg: Alexej Ljubimow war ein be-
deutender Cembalo- und Klavierleh-
rer, der sich viel mit der
Interpretation Alter Musik beschif-
tigt hat. 2013 lernte ich bei dem
Meisterkurs Ringve in Trondheim
(Norwegen) die Cellistin Kristin von
der Goltz kennen. Als Professorin an
verschiedenen Musikhochschulen in

Deutschland lud sie mich ein, nach

Abschluss des Moskauer Konserva-
toritums an der Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst in
Frankfurt zu studieren. So kam ich
nach Deutschland und konnte mich
weiter mit der Auffithrungspraxis ba-
rocker Musik beschiftigen. Mehrere
meiner Frankfurter Lehrer spielen im
Freiburger Barockorchester. Nach
meinem Masterabschluss in Frank-
furt lud mich der Cellist und Gam-
bist Jan Freiheit ein, an der
Universitit der Kiinste in Berlin das
Fach ,Orchestermusik fiir tiefe Strei-
cher mit Schwerpunkt Basso Conti-
nuo®“ zu studieren. Dieses Studium

habe ich 2019 mit einem weiteren
Masterabschluss beendet.

Der UHU: Eine beeindruckende Karri-
ere und viele bedeutende Musikerna-
men. Mit dieser Ausbildung und ihren
bisherigen Erfolgen haben Sie bestimmi
gute Angebote bekommen.

Oleg: Leider noch nicht. Fir Alte
Musik, meinem Spezialgebiet, gibt es
nicht so viele Stellen fiir Cellisten.
Die Konkurrenz ist grofl. Man muss
sich auch gut verkaufen koénnen. Ein
guter Musiker zu sein, das genigt
nicht. Ich habe mich fir die Selbst-
stindigkeit entschieden und hofte,
dass meine guten Verbindungen mir
zu Projekten mit Orchestern verhel-
fen.

Der UHU: Sie arbeiten jetzt auch als
Lebrer fiir Cello an der Kreismusikschu-
le Potsdam-Mittelmark. Sind Sie gern
Lebrer?

Oleg: Unterrichtet habe ich auch
schon an einer Privatschule in Frank-
furt. Es macht mir Spaf, vor allem
auch mit Erwachsenen und es sollte
eine finanzielle Basis fiir meine wei-
teren Arbeiten sein.

Der UHU: Was méchten Sie als Lebrer

bei Ihren Schiilern erreichen?

Oleg: Ernstes Interesse fir Musik,
Geduld, Offenheit auch fiir theoreti-
sche und technische Fragen. Ich be-
mithe mich, die Verbindung von
Uben und dem Verstindnis fiir die
Komposition herzustellen. Welches
ist das Thema? Wie macht der Spie-
ler das Thema deutlich? Wie und
warum wechselt der Komponist in
eine andere Tonart?

Der UHU: Sie haben einen Honorar-
vertrag mit der Musikschule. Wie viele
Stunden unterrichten Sie?

Oleg: Jetzt nur vier Stunden, aber
ich wiirde gern mehr unterrichten.

Der UHU: Kann man wvon der
Musik leben?

Oleg: Das habe ich geglaubt. Aber
bisher noch nicht geschaftt.

Der UHU: Wie haben Sie bisher die
Corona-Zeit als Musiker tiberstan-
den?

Oleg: Es war alles vorbei. Keine
Auftritte. Die Orchester durften
nicht mehr spielen. Die Musik-
schule wurde geschlossen und
nicht fir alle Schiiler war es még-
lich oder erwiinscht, online Unter-
richt zu nehmen. Es geht mir
finanziell nicht gut. Ohne die Hilfe
meiner Eltern wiirde ich es nicht
schaffen. Ich war Gastmusiker am
Orchester Nord in Trondheim,
Norwegen und hatte die Hoff-
nung, dort voran zu kommen. Das
war dann auch vorbei.

Der UHU: Was miisste sich in der
Kulturpolitik dndern, um die Chan-
cen von solo-selbststindigen Musi-
kern zu verbessern?

Oleg: Unsere Einnah-
men kommen spora-
disch, mal mehr, mal
weniger, meist weniger.
Die Ausgaben sind kon-
tinuierlich, die Miete
Monat fiir Monat, Ne-
benkosten, Versicherun-
gen. Das ist ein Problem.
Man spricht viel davon,
wie wichtig die Musik ist,
fir Kinder und Jugendli-
che, fiir die gesamte Ge-
sellschaft, wie  sehr
Konzerte wihrend der
Zeit der Korona- Pande-
mie den Menschen ge-
fehlt haben. Aber in
Wirklichkeit bestimmt
der Markt alles und
immer. Wir sollen nicht
nur gute Musiker sein,
sondern auch noch fir
dieses System tauglich.
Das ist schade.

Der UHU: Falls Sie einen
sehr begabten jungen Cel-
loschiiler  haben, wiirden
Sie ihm zu einer berufli-
chen Laufbahn als Musiker

raten?

Oleg: Das ist schwer zu
sagen und hingt vom
Einzelnen ab. Wie ernst
es ihm mit der Musik ist
und wie viele Opfer sie
oder er zu bringen bereit
ist.

Der UHU: Was ist das
Schénste an Ihrem Beruf?

Oleg: Die Antwort fallt mir leicht:
die Musik, denn die Musik driickt
das Schone und Wahre aus, was
wir den Zuhorern mitteilen wol-
len.

Der UHU: Lieber Oleg, ich danke
lhnen fiir das interessante Gesprich.
Ich wiinsche Ihnen nicht nur, dass Sie
Ihre Erfiillung in der Musik finden,
sondern auch interessante und ein-
trigliche Aufgaben in Orchestern,
Ensembles und als Lehrer.

Das Gesprich fiibrte K. Denecke.
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Auf- und Abschwinge der Litterature engagee

Bernd M. Hoffmann

Is Jean-Paul Sartre 1947 in
der Zeitschrift Les Temps
Modernes von Februar bis

August seine Gedanken tiber Grund
und Veranlassung des Schreibens,
tiber den Leser und tber die damali-
ge Situation des Schriftstellers ver-
offentlicht, wihlt er den Titel Quest
ce que la littérature? (dt. Titel: Was ist
Literatur?). Das ist eine anspruchs-
volle Schrift, die auch heute noch im
akademischen Kontext diskutiert
wird und die fiir die literarische Pra-
xis nach dem Zweiten Weltkrieg fol-
genreich war. 1950 erstmals ins
Deutsche Ubersetzt, wurde sie unter
Verzicht auf die im Original enthal-
tenen erliuternden Anmerkungen im
Rowohlt-Verlag publiziert und erleb-
te zahlreiche Neuauflagen. 1980
erschien eine Neuiibersetzung von
Traugott Konig, nun mit den Fufino-
ten des Originals.

Poesie oder Prosa
Sartres Vorstellungen wurzeln in sei-
nem existentialistischen Denken.
Der Mensch muss sich selbst ma-
chen, er hat die Freiheit, ja die Plicht
sich dem Vernunftlosen, Determi-
nierten, Dinglichen entgegenzustel-
len. Fir die Praxis des schreibenden
Intellektuellen heif’t dies, dass er ge-
sellschaftsanalytisch und potentiell
gesellschaftsverdndernd titig sein
muss. Die selbstbeziigliche, vor-
nehmlich klang- und formorientierte
Poesie tritt bei Sartre daher in den

Peter Lehrmann

ngesichts exponentiell stei-
gender Corona-Infektionen
in China und Europa muss-

ten seit Beginn des Jahres 2020 Viro-
logen, Mediziner und politische Ent-
scheidungstriger unter Zeitdruck
wexistentielle Entscheidungen ... obne
sichere Datengrundlage” treffen und
ihre Entscheidungen im gesellschaft-
lichen Diskurs rechtfertigen.

Nikil Mukerji und Adriano Manni-
no, Philosophen mit den Schwer-
punkten Erkenntnistheorie,
Risikoethik und Entscheidungstheo-
rie, setzten sich im April 2020 eine
Woche zusammen, um tber die Not-
wendigkeit und die Chancen von
Philosophie zur Bewiltigung der
Corona-Krise nachzudenken. Das
Ergebnis ihrer Arbeit, ,Covid-19:
Was in der Krise zihlt. Uber Philoso-
phie in Echtzeit®, liegt in einem kur-
zen, lesenswerten  Band  der
verdienstvollen Reclam-Reihe ,[ Was
bedeutet das alles?]“ vor.

Risikoethik oder ,Wuhan und wir*
Ausgangspunkt der Uberlegungen
von Mukerji und Mannino ist die
Frage, warum die ,zragische Fallstudie
Norditaliens nétig war, die europdi-
schen  Gesellschaften — wachzuriitteln.
Wuhan hitte eigentliche gentigen miis-

«

sen.

Man hitte, als die ersten, beunruhi-
genden Nachrichten aus Wuhan bei
uns ankamen, praktisch und erkennt-
nistheoretisch ,Risikoabsicherung®
betreiben miissen. Vorsorge ist immer
glnstiger als Nachsorge. So riet der
Risikoforscher Nassim Taleb friih-

zeitig zum Maskentragen, ,weil wir

Hintergrund. Sein Interesse gilt der
Prosa, die die Zeichenhaftigkeit der
Sprache nutzt, im Realititsbezug
Sinn erzeugen und politisch eingrei-
fen kann. Dazu bedarf es des mit-
schaffenden Lesers, der die vom
Autor intendierten Bedeutungen ak-
tualisieren muss, dabei aber individu-
ell frei ist, welchen Gebrauch er von
seinem mit dem Autor kreierten
Lektiireobjekt macht. Winschens-
wert wire allerdings, dass die im gele-
senen Werk zutage getretenen
Ungerechtigkeiten den Drang nach
Verinderung der geschilderten Zu-
stinde nach sich ziehen, dass also der
Appellcharakter des Textes erfahren
und in Handlung umgesetzt wird.
Nicht die Schonheit eines Textes ist
entscheidend, sondern die kritische
Reflexion, die der Autor geleistet hat
und zu der er den Leser anstiften will.
Asthetischer Genuss ist zweitrangig,
die kritische Reflexion ist entschei-

dend.

Spiter hat Sartre die schrofte Gegen-
tiberstellung von Poesie und Prosa
entschirft und differenziert. In einem
Interview von 1965 gesteht er zu,
dass beide Bereiche sich erginzen:
...die Poesie ist das, was sich in der
Prosa iiberschritten, beherrscht vorfin-
det ... Insofern ist die Prosa die Uber-
schreitung der Poesie. Aber gleichzeitig
kénnte man die Poesie die wahre Riick-
eroberung dessen nennen, was bei uns
allen ein Einsamkeitsmoment ist, das
standig iberschritten werden kann, zu
dem man jedoch immer wieder zuriick-

nicht wissen, ob das Virus durch die

Luft ibertragen wird und Masken dies

behindern kénnen.“Neben der Pflicht,

Masken in offentlichen Riaumen zu

tragen, wire es geboten gewesen,

»Lestkapazititen®, , Tracing-Verfah-
3

ren“ und Quarantinemafinahmen
vorzubereiten.

Mukerji und Mannino zeigen im
weiteren Gang ihrer Argumentation,
den Wert von Philosophie. Risi-
koethik und Entscheidungstheorie
helfen bei ,rationalen und ethisch ver-
tretbaren Entscheidungen unter Unsi-
cherbeit”. Die  Erkenntnistheorie
SJkiimmert sich darum, wie wir uns rati-
onal gerechtfertigt Uberzeugungen an-
eignen konnen.

Erkenntnistheoretisch ~ zeigte sich
schnell, dass ,der angemessene Umgang
mit der pandemischen Katastrophe
nicht allein den Virologen und Epide-
miologen iiberlassen werden kann® die
selbst im April 2020 vieles tber
Covid-19 noch nicht wissen konn-
ten.

Verntinftige Entscheidungen erfor-
dern in ,hochkomplexen Entschei-
dungsituationen® ,Philosophie in
Echtzeit: das stindige Einarbeiten
neuer Daten und die Berticksichti-
gung medizinischer, wirtschaftlicher,
sozialer, politischer, rechtlicher und
emotionaler Gesichtspunkte.

Im Zentrum risikoethischer Uberle-
gungen steht der Schutz des mensch-
lichen Lebens. Mukerji und
Mannino kommen zu dem Schluss,
dass zu allererst ,die Ausbreitung des
Virus wverlangsamt werden musste.
wDer Shutdown bewirkte, dass die ,in-
tensivmedizinischen Kapazititen® in

kehren muss, der Moment namlich, wo
die Worter uns die einsame MifSgeburt,
die wir sind, widerspiegeln, jedoch scho-
nend, teilnehmend ...

Man hat Sartre sein Agieren im
Sinne der politischen Linken oft vor-
geworfen. Schon im Vorwort zu
»Was ist Literatur?® listet er Beispiele
fir Angriffe gegen sich auf. Ein ,jun-
ger Einfaltspinsel“ (so Sartre) rit ihm,
wenn er sich engagieren wolle, doch
gleich in die kommunistische Partei
einzutreten, ein alterer Schriftsteller-
kollege beklagt, er kimmere sich zu
wenig darum, unsterblich zu werden,
ein amerikanischer Autor klagt, er
habe wohl nie Freud gelesen.

Wiederholt wird die ,littérature en-
gagée” als Wiederginger des ,alten
sozialistischen Realismus“ denun-
ziert. Sartre hat all dem publizistisch
widersprochen. Dass etwa auch eine
diktatorisch verfligte Literaturdok-
trin die von Sartre pathetisch hoch-
gehaltene Gemeinschaft von Autor
und Leser erméglichen kdnnte, war
fur ihn nicht vorstellbar. Dass er den
Nobelpreis abgelehnt hat, beweist,
wie leidenschaftlich er sich seine
Unabhingigkeit bewahren wollte.

Eine Literatur der Zukunft?
In der deutschsprachigen Literatur
haben sich zahlreiche Autor*innen
Sartres  Schreibprogramm  ange-
schlossen, manchmal bewusst, meist
wohl ohne direkten Bezug zum fran-
zosischen Autor. Auch sie wollten

Deutschland nicht iiberfordert“ und
nicht viele Menschenleben aufs Spiel
gesetzt wurden. ,Der Shutdown war
also gut begriindet.“ Die exponenti-
elle Entwicklung der Covid-19 Fall-
zahlen konnte abgeflacht und die
Anwendung der ,Ethik der Triage”
in den Krankenhiuser vermieden
werden. Der Shutddown konne aber
keine dauerhafte Losung darstellen.
JET hat hohe ckonomische, soziale und
auch  gesundheitliche  Kosten, —und
Wschrankt die Grundrechte ... erheblich

«

ein.

Wege aus dem Shutdown
So uberzeugend die risikoethische
Begriindung des Shutdown gelingt,
so schwer tun sich Mukerji und
Mannino, trotz hohem theoreti-
schem Aufwand, Wege aus dem
Shutdown aufzuzeigen.

Zu ihrem ,,Cocooning Plus* genann-
ten Konzept fithren sie selbst ge-
wichtige Argumente vor.,,Cocooning
Plus“ besagt, Risikogruppen zu iso-
lieren und die Ausbreitung des Virus
einzudimmen. Junge und nicht vor-
erkrankte Menschen ,sollen durch-
seucht  werden,  bis  sich  eine
Herdenimmunitit einstellt oder ein

Impfstoff vorliegt.

Das Konzept setzt die Nicht-Risiko-
gruppe von Menschen als Mittel ein,
ohne zu wissen, ,wie hoch die Schiden
sein werden, die massenbafte Infektio-
nen mit SARS-CoV-2 bei den Nicht-
Risikogruppen ‘Z)ET.Z.IT.YﬂCbEn werden.
Etwa 40 % der Uberlebenden der
SARS-Epidemie von 2003 litten
unter einem chronischen Erschip-
Jfungssyndrom . Unklar sei auch, ,we/-
che Behandlungsmiglichkeiten in den

eine widerspriichliche gesellschaftli-
che Realitit literarisch bearbeiten,
wollten bewusstseinsbildend wirken,
vor politischen Themen schreckten
sie nicht zuriick. Das begann mit der
Gruppe 47 im Westen, in der DDR
war der soziale Bezug literarischer
Prosa, auch und gerade in kritischer
Hinsicht, ohnehin gingiger. Aus der
Vielzahl reprisentativer ~ Figuren
mogen Heinrich Boll, Giinter Grass,
Christa Wolft, Elfriede Jelinek ge-
nannt werden. Auftrag und Ziel der
literarischen Bemiihung waren klar:
Uberwindung des Dritten Reichs
oder in parolenhafter Kirze ,Au-
schwitz darf sich nicht wiederholen!“.

Intellektuelle erlebten eine kurze
Bliite als Gewissen der Nation, wur-
den interviewt oder spiter in die
Talkshows gebeten, um zeitdiagnos-
tisch titig zu werden. Martin Walser
war kurzzeitig in der DKP, Enzens-
berger begleitete die Studentenrevol-
te von 1968 mit freundlich-
distanziertem Wohlwollen, Grass
spielte eine vielbeachtete Rolle als
Wahlkidmpfer fiir die SPD und Willy
Brandt. Der engagierte Schriftsteller
fand sich also auf den Barrikaden im
Kampf gegen Restauration, Reakti-
on, die atomare Bedrohung. Ebenso
wie der gesellschaftliche Protest der
auflerparlamentarischen Opposition
nach 68 nachlie, so orientierte sich
die Literatur spitestens mit Beginn
der achtziger Jahre neu, hin zu grofle-
rer Vielfalt der Inhalte und Formen.

Covid-19: Was in der Krise zahlt

kommenden Monaten zur Verfigung
stehen“ wiirden.

Nach der Katastrophe ist vor der
Katastrophe

Im letzten Kapitel ihres Buches set-
zen sich die Autoren mit den mogli-
chen Risiken von  Zoonosen,
Klimawandel und Kiinstlicher Intel-
ligenz auseinander. Globalisierung,
Urbanisierung, Entwaldung, Klima-
wandel, Flucht und Vertreibung
haben die Wahrscheinlichkeit, dass
sich die Ubertragung von Zoonosen,
od. h. von Krankhbeiten, die von Tier zu
Mensch (und umgekehrt) iibertragbar
sind®, zu Pandemien entwickeln kon-
nen, potenziert. Risikoethisch sind
daher der Handel und Verzehr von
Wildtieren und die Massentierhal-
tung problematisch.

Hinzukommt, ,dass der Fleischkonsum
in allen entwickelten Lindern weit
iiber dem gesundheitlichen Optimum
liegt.“

Im Verlauf der Corona-Pandemie ist
immer wieder die Digitalisierung der
Gesellschaft als Notwendigkeit und
Chance vorgebracht worden. Des-
halb ist es wichtig und gut, dass Mu-
kerji und Mannino Risiken der
vermehrten Anwendung von Kinst-
licher Intelligenz ansprechen. Risi-
koethisch relevant ist z. B. die
Tatsache, dass in ,komplexen Syste-
men, wo viele Algorithmen mit hober
Geschwindigkeit interagieren, ein er-
hohtes Risiko besteht, dass ,KI-An-
wendungen systemisch feblschlagen oder
missbraucht werden (etwa im Finanz-
markt oder bei manchen militdrischen

Anwendungen).

In jingster Zeit allerdings scheinen
sich wieder Stimmen zu mehren, die
nach einer weniger beliebigen, einer
politisch wacheren Literatur rufen.
Vielleicht ist das nur ein medialer
Trend und schon nachholende zeit-
geistige Reaktion auf den morali-
schen Furor der Klima-, Frauen-,
Menschenrechtsbewegung.

Der Schriftsteller Josef Haslinger hat
sich die Frage gestellt, ob wir eine
neue engagierte Literatur brauchen.
Er bejaht sie. Wihrend bei Muse-
ums-, Theater- oder Konzertbesu-
chen fast immer andere Menschen
zugegen sind, ist man bei der Litera-
turrezeption allein mit dem Text. Im
Sinne Sartres schafft sich der Leser
ein Werkzeug fir einen neuen Zu-
gang zur Wirklichkeit und dies ,jen-
seits jeder sozialen Kontrolle. Das
Bediirfnis nach einer neuen ,littéra-
ture engagée” ist fiir Haslinger auch
in der ,condition postmoderne’; wie er
es nennt, begriindet. Diese sei vom
Verlust der Moral betroffen. Weder
religiose  Gewissheiten noch eine
Vernunftphilosophie kénnten noch
eine Anerkennung der Moral garan-
tieren. Und obwohl auch die morali-
sche Autoritit der Literatur keine
Geltung mehr habe, griffen doch
ernstzunchmende Philosophen wie
Richard Rorty ,bei der Suche nach mo-
ralischen Standards fiir unsere Gegen-
wart auf die Literatur als hilfreiches
Argument“ zuriick. Die Literatur also
doch ein neuer Sinnstifter und Hoff-
nungstriger?

Risikoethisch  und  -epistemisch
wiren auch die sozialen Folgen eines
umfassenden KI-Einsatzes zu be-
denken. 40 % der Arbeitsplitze
konnten entfallen, gesellschaftliche
Macht, liefle sich erginzen, in noch
weniger Hinden konzentrieren.
Wichtig ist den Autoren schlieflich,
klarzustellen, dass ,Intelligenz im
funktionalen Sinn“ weder bei Men-
schen noch bei Maschinen ,mitnich-
ten gesunden Menschenverstand und
Ethik“ gewihrleistet.

Mukerji und Mannino sprechen in
ihrem schmalen Band viele, aber na-
turlich nicht alle Probleme an, die in
der Corona-Pandemie von Bedeu-
tung sind. Es geht ihnen dabei nicht
um Schuldzuweisungen oder endgl-
tige Antworten. Die Risikoethik, die
sie skizzieren, ist ein ,work in pro-
gress, die den Lesern philosophische
Denkstofle fir die risikopolitische
Priventionsarbeit der Zukunft zur
Hand gibt. Einige Denkanstofe sind
besonders beachtenswert:

e Vermeide es, in Echtzeit p/yz'lom—
phieren zu miissen. Denke lieber
auf Vorrat.

. ,,Difversﬁziere Deinen Denkvor-

«

rat.

o JVersuche durch kluge Entschei-
dungen, moglichst viel Zeit zu ge-
winnen und  maglichst  viele

Optionen offenzubalten.”

o Versuche, durch kluge Koopemii—
onsformen komparative Vorteile zu
nutzen.
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Rolf Famulla

unst ist politisch. Sie trans-
B portiert Weltanschauungen.
Besonders klar wird dies bei
den Kiinstlern der Renaissance.
Diese Zeit wird von vielen als die
Blitezeit der Kunst angesehen.
Raffael und Michelangelo erarbeite-
ten im Auftrag der Pipste die Propa-
gandakunst der katholischen Kirche.
Deren Ziel war die geistige und
materielle Weltherrschaft. Kunst war
ein wichtiges Mittel. Albrecht Diirer
und Lucas Cranach, spiter Rem-
brandt van Rijn oder Francisco Goya,
engagierten sich gegen den hegemo-
nialen Machtanspruch aus Rom.

Die Bedeutung der Kunst zeigt auch
ein skizzenhafter historischer Riick-
blick. Die Christen im alten Rom
verweigerten die Anbetung der Kai-
serstandbilder und riskierten so die
Todesstrafe. In Byzanz, dem damals
michtigsten Reich der Welt, ent-
brannte um 700 nach Christi ein
iber 100 Jahre wihrender Bilderstreit
— es ging um die Macht. Auch wih-
rend der Reformation wurden Bilder
verbrannt. Die erbitterten Auseinan-
dersetzungen tber die Symbolwelten
beendeten die Herrscher fur die fol-

Stefan Berking

ei Lungendrzten 16st der
Gedanke an eine griine

Lunge Besorgnis aus, fir alle
anderen gilt die grine Lunge als
Sinnbild von intakter Natur: Urwald,
Vogelgezwitscher, Affen, die sich von
Baum zu Baum schwingen. Das Bild
der griinen Lunge steht fiir gute Luft
und stindig nachgelieferten Sauer-
stoff. Stort sich niemand daran, dass
dieses Bild grundfalsch ist? In einer
Lunge nimmt der Sauerstoftgehalt

Stefan Kraus

erschienen Roman ,Die Girten

der Finzi-Contini“ beschreibt
Giorgio Bassani den Beginn der Zer-
storung des judischen Lebens in Fer-
rarra durch den deutschen und italie-
nischen Faschismus in den Jahren
von 1938 bis 1943. Bassani, selbst
judischen Glaubens, der sich durch
Flucht vor der Deportation in die
deutschen Vernichtungslager retten
konnte, hat diese auch fir ihn per-
sonlich grisslichen Geschehnisse in
einer  symbolisch  aufgeladenen
Geschichte verarbeitet.

I n seinem vor rund 60 Jahren

Erzihlt wird die unerwidert geblie-
bene Liebe des Ich-Erzihlers zu
Micol Finzi-Contini, Tochter aus
groflbirgerlichem judischem Hause,
intellektuell, unabhingig und nicht
bereit, sich an einen Sohn der jidi-
schen Mittelschicht wegzuwerfen.
Die Geschichte spielt zwischen
Herbst 1938 und Frihsommer 1939
in Ferrara, als der italienische Fa-
schismus im katholischen Italien be-
gann, antijidische Ressentiments zu
mobilisieren, um von seinen Proble-
men abzulenken. Zu diesem Zweck
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Was kann Kunst?

genden Jahrhunderte mit ihrer Deu-
tungshoheit tber die religios verkla-
renden Bilder. Erst Edouard Manet
beendete die mystisch verschleiernde
Rolle der Kunst und stellte den einfa-
chen Menschen in den Mittelpunkt.
Er wollte demokratische Bilderwel-
ten schaffen, die die bisher vorherr-
schende  illusionistische = Kunst
ablosen. Pablo Picassos Devise lautet
»=Make Love not War®. Sein Symbol
ist die Friedenstaube. Rene Magritte
entwickelte eine verstindliche Bild-
sprache fiir eine bessere Welt. Aber
nach dem Zweiten Weltkrieg verirrte
sich die Malerei in der unsinnigen
Gegeniiberstellung von ,sozialisti-
schen Realismus® Stalinscher Pri-
gung einerseits und ,abstrakter
Malerei“ andererseits.

Bildsprache
Wer die Bilderwelten dirigiert, hat
die Macht. Diese menschliche Welt,
unsere Kultur ist bildbasiert. Fernse-
hen, alle Medien, die Werbung pri-
sentieren uns auf Schritt und Tritt
Bilder, die unser Weltbild, unsere
Einstellungen prigen. Das geschieht
unterschwellig. Wenn wir einen
Krimi sehen, wird uns vermittelt: Die
Welt ist gefihrlich, flirchte dich vor
den Mitmenschen. Im Western setzt

Die

ab, nicht zu. Und wie ist das im
Urwald? In einem intakten Urwald
wird genau so viel Sauerstoft produ-
ziert wie durch Verrottung wieder
verbraucht wird. Die grine Lunge
Urwald liefert nicht den Sauerstoff
nach, der durch Autofahren in den
Stadten verbraucht wird.

Da stellt sich die Frage: Woher kommt
denn dann der Sauerstoff? Bekanntli-
ch war am Anfang die Erde wiist und

leer. Es gab keinen freien Sauerstoft.
Vor etwa 3,5 Milliarden Jahren haben

Den Garten, den es

wurde eine Reihe von Gesetzen er-
lassen, die die judische Bevolkerung
vom offentlichen Leben vollstindig
ausgesperrte. Die Finzi-Contini, eine
bis dahin auf Distanz zur jidischen
Gemeinde Ferraras lebende Familie
mit aristokratischem Hintergrund,
offnen aus Solidaritit ihr Anwesen
mit einem darin befindlichen Garten
fiir die Jeunesse Dorree.

Der Ich-Erzihler trifft nun regelma-
Rig mit Micol zusammen, gemein-
sam erkunden sie den zehn Hektar
groflen Park und der Ich-Erzihler
bildet sich ein, dass sie in ihn verliebt
sei, wohingegen sie nur freundschaft-
liche Gefiihle fir ihn hegt. Von ihm
bedringt, entzicht sie sich ihm und
reist nach Venedig ab, um dort ihre
Doktorarbeit zu beenden. Topogra-
phischer Mittelpunkt und Bithne des
Romans sind die ausgedehnten Gir-
ten der Finzi Contini, umfriedet von
einer meterhohen Backsteinmauer.

Vor dem Hintergrund der zeitge-
schichtlichen Ereignisse ist der Gar-
ten ein letzter Riickzugsort, der
Sicherheit verspricht, ohne diese bie-
ten zu konnen und letztlich eine
Scheinidylle ist. Die Mauern sind ris-

sich der Stirkere durch, notfalls mit
dem Colt. Werbung verleitet uns, die
Welt der materiellen Giiter als das
verfihrerisch Wichtigste einzuschit-
zen.

Bilder sind elementar. In den 1970er
Jahren war ein heftiger Streit dariiber
entbrannt, ob die
menschliche
Sprache angebo-
ren sei oder
nicht. Noam
Chomsky argu-
mentierte,  zu-
mindest
Strukturen
missten angebo-
ren sein, weil alle
Menschen in
allen Lindern in
relativ kurzer
Zeit die mensch-
liche  Sprache
lernen. Andere
Sprachforscher
meinten,  dass
gleichartige
Strukturen  der
Sprachen es den Kindern ermégliche,
die menschliche Sprache in kurzer
Zeit zu beherrschen. Aber Kinder
lernen gar nicht zuerst die gesproche-

B Dic ,von Gott gewollte hierar-
chische Ordnung / Rolf Famulla

ne Sprache: Schon am ersten Tag
nach der Geburt lernen sie das Se-
hen: das Gesicht der Mutter, des Va-
ters, danach wird die Umgebung
erkundet. Die Welt wird nach dem
Gesehenen eingeordnet. Erst danach
wird die Sprache erlernt. Dies kann
gut an den Bilderbiichern fiir Kinder
nachvollzogen
werden. Abgebil-
det sind Gegen-
stande. Die
Eltern zeigen auf
einen Ball und
sprechen das
Wort aus. An-
fangs findet das
Kind, dass alle
runden  Gegen-
stinde Bille sind,
etwa Tomaten,
dann wird diffe-
renziert. Die ge-
sprochene
Sprache  entwi-
ckelt sich aus der
Bilderwelt. Die
Bildsprache
tberzeugt durch
ihre Komplexitit. Bilder, Filme ver-
mitteln Tausende Eindricke und
Einstellungen ,auf einen Blick®. Die
gesprochene Sprache ordnet dies in

Griine Lunge

primitive Organismen damit begon-
nen aus Kohlenstoffdioxid (CO,)
durch Photosynthese Kohlenstoffver-
bindungen wie Zucker, Zellulose und
Fette herzustellen. Dabei wurde
Sauerstoff, O,, frei. Der Grund fiir die
Freisetzung von Sauerstoff ist, dass im
CO; auf jedes Kohlenstoftatom zwei
Sauerstoffatome und in der Biomasse
auf jedes Kohlenstoffatom weniger als
zwei Sauerstoffatome kommen. Vor
2,3 Milliarden Jahren, stieg der Sauer-
stoffgehalt der Atmosphire an. Die
gegenwirtige Menge an Sauerstoff in

sig, sein Inventar grofitenteils verfal-
len und die dénische Dogge, die die
Anlage bewachen soll, ist zahnlos
und frisst nur noch Maisbrei. Alles
wirkt nur noch wie eine Erinnerung.
Einzig das kapriziose Wesen der
Micol, deren Name auf Deutsch
,Konigin“ bedeutet, strahlt Leben-
digkeit aus.

Die Unfihigkeit des Ich-Erzihlers,
sich auf eine intellektuelle Beziehung
zu ihr einzulassen, wird zum Symbol
fiir die Unfihigkeit der antifaschisti-
schen Krifte in den dreifliger Jahren,
sich zu einem gemeinsamen Vorge-
hen gegen Mussolini zusammenzu-
finden. Liberales Birgertum und
Kommunisten stehen sich immer
noch ablehnend gegentiber und er-
kennen nicht, dass sie nur gemeinsam
erfolgreich sein konnen. So wird der
Garten zur Falle fur die, die ihn nicht
rechtzeitig verlassen, weil sie die Ge-
fahr aufgrund der Scheinsicherheit,
die der Garten bietet, nicht erkennen.
Alle, die sich in ihn begeben, werden
Opfer der Vernichtungsmaschinerie
des deutschen Faschismus. Nur der
Ich-Erzihler, der sich nach dem
Scheitern seines Liebesabenteuers
von den Finzi-Contini abwendet,

der Luft hat im Wesentlichen zwei
Ursachen: die heutige Biomasse und
die fossilen Energietriger Kohle,
Erdél und Erdgas, die aus der Biomas-
se abgestorbener Organismen entstan-
den sind.

Bei Wikipedia (Stichwort: Sauerstoft-
kreislauf) steht, dass etwa 30 x 1010 kg
O; pro Jahr durch Photosynthese ent-
stehen und durch ,Atmung und Verwe-
sung* auch wieder verschwinden. Der
Verlust durch , Verbrennung von fossilen
Brennstoffen (anthropogen)” wird mit

nie gab

uberlebt. Das Scheitern der Bezie-
hung zu Micol spiegelt sich im
Wechsel der Jahreszeit von Herbst
zum Winter und dem Wechsel des
Erscheinungsbilds ~ des  Gartens
wider. Statt der spitsommerlichen
Wirme ist er nun von endlosen Re-
gentagen, eisigen Mondnichten und
Dauernebel geprigt. Weder den Gar-
ten noch das Geschlecht der Finzi-
Contini hat es in Ferrara gegeben. Sie
sind der Phantasie Bassanis ent-
sprungen. Doch ist seine Erzihlung
so intensiv, dass man meinen konnte,
dass der Ort einmal existiert haben
muss. Dem Garten hat Bassini in sei-
nem Roman einen Ort zugewiesen,
den es in der Topographie Ferraras
gibt, ndmlich zwischen der alten
Stadtmauer an der ,Mura degli An-
geli und der Ausfallstrafle ,Corso
Ercole 1T d‘Este”, einem Gebiet, wo
sich der alte jidische Friedhof Ferra-
ras befindet.

Bis heute kontrovers diskutiert wird
unter Philologen die korrekte Uber-
setzung des Buchtitels. Auch wenn es
vor dem Hintergrund des dramati-
schen Inhalts zunichst kleinlich er-
scheinen mag, sich Uber einen
Buchtitel zu streiten, so ist der doch

ein schematisches Nacheinander.
Wir lernen aber lebenslang durch die
Komplexitit der Bilder, die wir dann
in die sprachliche Form ,iibersetzen.

Die Bilderwelten sind bisher wenig
erforscht. Pierre Bourdieu stellte
seine Vorlesungen tiber Malerei unter
das Motto ,Manet - Eine symboli-
sche Revolution®. Manet entzauberte
die Bilderwelten des Illusionismus,
die Vergotterung der Herrscher und
schuf Grundlagen fiir ein demokrati-
sches Bildwissen. Manet grundsitz-
lich: ,Alles was den Geist der
Humanitit, den Geist des Gegenwirti-
gen atmet, ist interessant. Alles, was
dessen bar ist, ist wertlos. “IManet setz-
te sich damit von der herrschenden
Malerei ab, die sich in Heiligenbil-
dern und mystischem Symbolismus
ergotzte. Picasso und viele andere
folgten diesem Weg. Diktaturen —
nicht nur Hitler — aktivierten wieder
mystische Bilderwelten, um ihre
Macht zu festigen.

Wir tun gut daran, uns auf den Geist
der Humanitit zu besinnen. Es gilt,
demokratische, friedliche und zu-
kunftsweisende Bilderwelten zu ent-
wickeln. Solidaritat, Verstindnis und
Liebe sollten im Mittelpunkt stehen.

1,2 x 1010 kg O, pro Jahr angegeben.
Das ist nicht wenig. Hinzu kommen
sogar noch die Rodungen der Urwild-
er und die stete Ausbreitung der Wiis-
ten. Es ist offensichtlich, wir sigen an
dem Ast, auf dem wir sitzen. Noch
stehen wir aber nicht vor der Alter-
native, entweder mit dem Auto in die
Stadt zu fahren oder zu atmen. Lange
bevor uns die Luft zum Atmen au-
sgehen wird, wird der CO,-Gehalt
der Luft lebensbedrohlich sein —

wenn wir so weiter machen.

grundlegend fiir das Verstindnis des
Buches. Im Original lautet der Titel
411 Giardino dei Finzi-Contini“, was
wortlich tbersetzt ,Der Garten der
Finzi-Contini“ heiflt, nicht ,Die
Girten...“ wie in der deutschen
Ubersetzung. Zunichst ist anzumer-
ken, dass die Finzi-Contini nicht
Uiber mehrere Girten, sondern nur
tber einen Garten verfiigen, sodass
die Bezeichnung ,Girten“ sinnent-
stellend ist. Aufgrund seiner Grofle
von einem Quadratkilometer wire
die Bezeichnung als Park angemesse-
ner, zumal mit ,giardino® im Italieni-
schen auch eine  Parkanlage
bezeichnet wird. Letztlich ist aber die
Bezeichnung als ,Girten® den ande-
ren Moglichkeiten vorzuzichen.

Am Ende der Geschichte werden die
Finzi-Contini in ein deutsches Ver-
nichtungslager deportiert und er-
mordet, auch Micol. Mit diesem
tragischen Ereignis wird der Leser
bereits zu Beginn des Roman ver-
traut gemacht, sodass eine alltigliche
Liebesgeschichte mit ihrem grauen-
haften Ende verwoben wird und den
Leser nicht mehr losldsst und so zum
kollektiven Gedichtnis wider des
Vergessens geworden ist.
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KUNST

Susanne Thisler - Wollenberg

evor die Fotografie politische
B Ereignisse ~ dokumentierte

und  der  Offentlichkeit
zuginglich machte, waren Zeich-
nung, Malerei und Bildhauerei die
einzigen Instanzen, die historische
Gegebenheiten bildhaft tberliefern
konnten. Das Genre des Historien-
bildes war daher fir die Maler von

| 9

Adolf Menzel als Zeitzeuge

Auseinandersetzungen hatten wenig
mit den realen Ereignissen gemein,
vertuschten und  romantisierten
deren raubmorderischen Charakter.

Herausforderung Historienbild
Den Maler Adolf Menzel (1815 Bres-
lau - 1905 Berlin) rief kein Herrscher
auf sein Schlachtfeld. Dabei hitte es
Gelegenheiten genug gegeben, denn
viele Schlachten wurden im Europa

Eines seiner Schlachtenbilder war
,Der Uberfall bei Hochkirch“ (1758)
aus dem siebenjihrigen Krieg. Ein
Ereignis also, das vor der Lebenszeit
des Malers gelegen war und ihm so
erlaubte, Szenen frei nach seiner
Phantasie zu  gestalten. Diese
Schlacht endete seinerzeit mit einer
Niederlage Friedrich des Grofien und
die Zeitgenossen kritisierten, dass die
historische Grofle des Preuflenkonigs

B . Friedrich und die Seinen in der Schiacht bei Hochkirch“ 1856 / Quelle: wikimedia

besonderer Bedeutung und versprach
Auftrige und Einkommen durch die
jeweiligen Machthaber. Diese erwar-
teten die heroisierende Darstellung
ihrer eigenen Taten und damit die
Verherrlichung ihrer Person.

Viele Herrscher, wie z. B. Napoleon,
wurden auf ihre Kriegsziigen von
Zeichnern begleitet, die anschlie-
fend deren Kriegsschlachten ideali-
sierten. Der Feind dahingesunken,
der Herrscher mit wehender Sieges-
fahne - diese Bilder von Eroberungs-
ziigen und kriegerischen

des 19. Jhds. zwischen den Staaten
um Gebiets- und Machtanspriiche
ausgefochten. Menzel hatte sich mit
grofen  Historienbildern  einen
Namen gemacht und seine Reputati-
on mit der Lebensgeschichte Fried-
rich des Groflen ermalt, ohne jedoch
selbst einer Kriegshandlung beige-
wohnt zu haben. Seinem Schicksal als
Soldat entging er durch seinen ange-
borenen Kleinwuchs. Mit einer
Grofle von 1,40 m wurde er vom
preuflischen Heer ausgemustert, was

er sein Leben lang als Schmach emp-
fand.

nicht angemessen dargestellt worden
sei. Durch die realistische Malweise
hatte das Bild jedoch viele Bewunde-
rer beim biirgerlichen Publikum und
wurde in der Weltausstellung 1867 in
Paris gezeigt, 1867 erhielt der Maler
daflir die Goldmedaille der Akademie

der Kiinste in Berlin.

Léauterung durch Leichen
Im Jahr 1866 kam es zu einer Ausein-
andersetzung zwischen Preuflen und
Osterreich in Bohmen. Viele Anhin-
ger des preuflischen Nationalstaates,
zu denen auch Menzel gehorte, be-

Kunst und Politik (ca. 1947)

Fritz Kubr
(Text aus dem Nachlass)

er Komplex der Empfin-
dungen, den wir zusam-
menfassend Gefithl nen-

nen, kann nicht eindeutig sein, weil
es ein mehr oder weniger ausgegli-
chener Spannungszustand gegen-
sitzlicher Empfindungen ist von
extremster Beweglichkeit - himmel-
hochjauchzend — zu Tode betriibt.
Kunst ist, wenn wir von der Formung
und Gestaltung absehen, ein Gleich-
nis auf das Leben, in diesem Zusam-
menhange eine Widerspiegelung des
Spannungszustandes, der  unser
Gesamtgefithl ausmacht. Wenn das
wahr ist, dann kann Kunst nicht ein-
deutig sein, dann kann Kunst nichts
anderes sagen, als was ohnehin in uns
ist, etwas Selbstverstindliches, was
eben so gut nicht gesagt wird. Was
Kunst also sagt, ist  tberflissig,
nebensichlich, bedeutungslos. Kunst
hat nichts zu sagen, nichts aufzukla-
ren, nichts zu vertreten, nichts zu gei-
Reln. Dass man es mit der Kunst den-

noch tut, hat nichts mit der Kunst zu
tun und soll jedem unbenommen
bleiben.Wir haben von Marx einen
schénen Satz, eine ausgesprochen
kinstlerische Devise. Er sagt, es
kommt nicht darauf an, die Welt zu
erkliren, sondern sie zu verindern.
das ist doch prachtvoll. eine unmiss-
verstindliche  Aufforderung  zu
schopferischer Titigkeit. Er meint
das zwar in einem bestimmten genii-
gend bekannten Sinn, aber trotzdem
frage ich mich unwillkirlich, wie ver-
indert man die Welt? Wie soll sie
aussehen? Wie soll sie sein? Es kann
sich ja nicht um ein wistes sinnloses
Drauflosverindern handeln. Was ver-
dndern wir? Das, was uns nicht passt.
Wie verindern wir? Wir gestalten
um, wir geben der Welt eine Form,
die uns zusagt. welche Form sagt uns
denn zu? Das ist die Frage. Also
nicht nur fiir die Kunst. Realismus,
Surrealismus, Expressionismus, das
sind Formfragen. Marxismus ist poli-
tischer  Surrealismus.  Realismus
dagegen ist Reaktion im politischen
Sinne. Kunst dem Volke, Volkskunst?

tun wir doch nicht so, als hitte man
dem Volke etwas zu servieren, etwas
zu bieten, es fir etwas zu entschidi-
gen, das man ihm vorenthilt. Jede
freie Kunst ist ein Ausdruck dessen,
was im Volke vor sich geht. Man
wusste genau, was man tat, als man
1937 die freie Malerei verfimte.
Kunst im Staatsauftrag, ja, das ist
Kunst fiirs Volk, fehlt blof, wenn
man sagt, firs dumme Volk. Der
Expressionismus wie der Surrealis-
mus sind Kunst aus dem Volke, sind
Emanationen des freien, ungebunde-
nen Volkswillens. das unterscheidet
diese Richtung von den brillierenden
Virtuosen, welche vor dem Geldsack
und dem Staate auf dem Bauche
kriechen, dass ihre Exponenten hun-
gern und frieren, aber ihren Auftrag
aus dem eigenen Hinden entgegen-
nehmen. wer Kunst in Auftrag
nimmt, fabriziert  unweigerlich
Kitsch. Der Name Breker durfte das

illustrieren.

(Verdffentlichung mit freundlicher Ge-

nehmigung von Hermann Famulla)

griifiten diesen Krieg. So wollte der
Maler einmal auch als ,Pflichterfiil-
lung“ ein frisches Schlachtfeld®
sehen und betreten und machte sich
auf den Weg. Das preuflische Heer
hatte gewonnen, auf seinem Ruckzug
jedoch noch ein dsterreichisches Re-
giment getroffen und niedergemet-

tum. Seine Erkenntnis war es offen-
sichtlich, dass kein Bild die Schrecken
eines Krieges darstellen kann, da sein
Anspruch an seine Malerei die mog-
lichst wirklichkeitsgetreue Wiederga-
be der Welt war. Die sensiblen und
mitfihlenden Zeichnungen von Ge-
fallenen zeigen seine Haltung schr

B .Drei gefallene Soldaten in einer Scheune®/ Quelle: wikimedia

zelt. Auf diese Hinterlassenschaft traf
der Maler. Er zeichnete drei Tage lang
- schockiert, jedoch gleichzeitig mit
Faszination und Erkenntnisinteresse
- das Grauen, das sich ihm bot. Er
habe sich ,nichts erspart an Graus, ...
Jammer und Stank® und schuf damit
realistische Zeichnungen und Aqua-
relle als erste Zeugnisse von Kriegs-
folgen im 19. Jahrhundert. Zu seinen
Lebzeiten blieben diese Blitter unbe-
kannt, zurechtgertickt haben sie aber
das Verhiltnis des Malers zur Wirk-
lichkeit, der spiter gesteht, es sei eine
ynaive Vermessenheit“ gewesen, mit der
er seinerzeit den ,,Ube;fal[ bei Hoch-
kirch“ gemalt habe, ,0hne irgendwelches
Wirklichkeitsstudium und Anschauung*.

Wirklichkeiten und Parteinahme
In Menzels Werk fehlen in der zwei-
ten Lebenshilfte Kriegs- und
Schlachtenbilder. ,Muss denn der
Griul gemalt werden?...“ antwortete
er seinem Publikum aus dem Biirger-

deutlich. Der Maler soll ein Zeuge
sein, Ereignisse moglichst realistisch
abbilden. Nach dem Besuch des
Schlachtfeldes sucht er lieber ver-
mehrt Themen aus dem Alltag und
dem gesellschaftlichen Leben. Dass
auch dies jedoch nie ohne Parteinah-
me moglich ist, ist ihm bewusst. Er
lost das Problem bildnerisch durch
seinen beobachtenden Blick und die
Position, die den Personen im Bild
zugewiesen werden. Ob Adlige und
Militarangehorige beim Hoffest oder
Arbeiter im ,Eisenwalzwerk®, es ist
ihr menschliches Wesen, das er beob-
achtet, im Innersten erfasst und her-
ausarbeitet. Obwohl Adolf Menzel
Szenen aus dem Leben des Adels dar-
stellt, seinen Auftraggebern verpflich-
tet, war er kein Royalist, sondern eher
liberal und mit Hoffnung auf politi-
sche Verinderungen. Sein grofes
Gemilde ,Die Aufbahrung der
Mirzgefallenen von 1848 bliebt un-
vollendet.

Denkméiler ...

sind herausragende Stein- oder
Bronze- oder halb Stein- halb
Bronzegebilde, die biadekergeleite-
te Reisende gern ansteuern, um
etwas Uber die Geschichte des tou-
ristischen Ziels und tber die histo-
rische  Rolle einer lokalen
Denkmalsfigur zu erfahren. Der
Reiseftihrer gibt Auskunft. Gele-
gentlich tbertriftt die kiinstlerische
Bedeutung einer monumentalen
Skulptur die Leistungen der Dar-
gestellten erheblich.

Mit Denkmilern machen sich
Nachgeborene ihren Vers auf die
Vergangenheit, in der Regel verkla-
rend. Oft nutzen Unbekiimmerte
die Stufen zum Sockel, auf dem die
Verehrten, gern zu Pferde, gewiir-
digt werden, zum Ausruhen, Flir-
ten, Picknicken, fur die
Zeitungslektire oder auch, um ein
Wegbier in Ruhe zu genieflen;
viele begeben sich auch einige
Schritte vor die Sehenswiirdigkeit,
wenden ihr den Riicken zu und las-
sen sich auf dem obligatorischen
Selfie von Marc Aurel, Jeanne
d’Arc, Kaiser Wilhelm, Lenin,
Turkmenbashi oder Bomber Har-

licht

ris Uber die Schulter schauen. In
der allergegenwirtigsten Gegen-
wart hingegen sind Monumente
manchen nur noch Steine des An-
stofles. Vermeintlich  verewigte
Sklavenhalter, Kolonialisten, Ge-
waltherrscher, Militaristen, Rassis-
ten (wie Immanuel Kant) aller
Couleur (Ist das noch pc formu-
liert?), katholische Heilige,
Fleischesser, minnliche heteronor-
mative Lyriker: sie alle sollen wei-
chen, um unsere Welt zu einer
besseren Welt zu machen. Aller-
dings entspringt die bilderstiirme-
rische Forderung einem etwas
geschichtsfernen, teilweise igno-
ranten, teilweise hypermoralischen
Denken, das sich die Vergangen-
heit vereindeutigen und damit ein-
dimensional zurechtmachen will.
Wire es nicht sinnvoll, tiberkom-
mene Denkmiler stehen zu lassen,
in einen dokumentierbaren Kon-
text einzuordnen und eine kritische
offentliche Prisentation als Impuls
fur eine Auseinandersetzung mit
den Widerspriichen der Vergan-
genheit und Gegenwart zu nutzen?

bmb/red




10 |

VERSCHIEDENES

DER UHU - Jahrgang 7 | September 2020

Winfried Sellnau, Eichwalde

Seit lingerer Zeit schon habe ich
mich mit dem Progressionsverlauf
bei der Einkommensteuer und den
Anderungen iber die Jahre be-
schiftigt. Nach den groflen finan-
ziellen Belastungen durch die
Corona-Krise und in Vorbereitung
der Bundestagswahlen im nichs-
ten Jahr werden die einzelnen Par-
teien wieder ihre Vorschlige zur
Gestaltung des Progressionsver-
laufs bei der Einkommensteuer
prasentieren. Dabei wird in der
Regel immer der Verlauf eines
Grenzsteuersatzes angegeben. Da
aus dem Grenzsteuersatz nicht di-
rekt auf den zu entrichtenden
Steuerbetrag geschlossen werden
kann, habe ich ein Excel-Projekt
erstellt und im Internet ver6ffent-
licht, in dem die Zusammenhinge
und Auswirkungen der verschiede-
nen Vorschlige deutlich werden

und vergleichbar gemacht werden
kénnen.

Wer sich fir den Progressionsverlauf
bei der Einkommensteuer interes-
siert, kann die Internetadresse: szzps:/
/steuerprogression.sellnau.de ankli-
cken.

Mit freundlichem Grufd

Winfried Sellnau

Hubertus Miiller, Niederlehme

WallstraBe, Berlin-Mitte
Der Spindlershof an der Biegung des
Spreekanals gegeniiber der Fischer-
insel ist eines der wenigen Gebiude,
das Krieg und Abrisswut der 1960er
Jahre tberlebt hat. Die Opulenz des
Ursprungsbaus mit Erkern und Gie-
beln ist jedoch heute nicht mehr vor-

Leserzuschriften

handen. Das Gebiaude war einst das
Birogebdude der Grofiwischerei W.
Spindler, die in Spindlersfeld im Be-
zirk Képenick eine Wischerei- und
Firbereifabrik betrieb. Mehr dazu
kann man nachlesen in dem kiirzlich
im Lukas-Verlag erschienenen Buch
"Mitte auf Augenhohe" von Bene-
dikt Goebel und Lutz Mauersberger.

Die heutige, immer noch gut geglie-
derte Fassade dieses Hauses lasst die
Dachfenster erkennen, die bis zum
vergangenen  Jahr  Wohnungen
waren.

Eine typische Berliner Immobilien-
Spekulations-Geschichte: Das Haus
wechselte nach der Wende mehrfach
den Besitzer, immer mit groflen Ver-
sprechungen fiir wenig Geld beim
Erwerb. Ein erneuter Wechsel des
Eigentimers vor kurzem hatte die
Folge, dass den Mietern der Dach-
wohnungen gekiindigt wurde, da das

B Wallstrafse / Bild: H. Miiller

Dach in groflerem Aus-
maf} ausgebaut werden
soll. Auch ein Paar aus
meinem  Bekannten-
kreis musste ausziehen.
Es war, wer wire das
nicht, tiber das Verlas-
sen der Wohnung sehr
betroffen. Deshalb hat-
ten sie mich gebeten,
von dem Haus ein Bild
zu malen, eine Auf-
tragsarbeit so zu sagen,
nachdem ich ihnen zu-
gesagt hatte.

Heute hat das Bild bei
meinen Freunden in
der neuen Wohnung -
zum Glick im alten
Umfeld in der Nihe der
Jungfernbriicke - einen
Ehrenplatz,  wortber
ich mich sehr freue.

Wonwm in die Fewe

schweifen?

Bernd Kummer

Im Jahre 1972 konnte ich - als
Westberliner mit Besuchserlaubnis
- in den anderen Teil unserer scho-
nen Stadt fahren. Schon als ganz
junger Mann war ich von dem
Baumeister Schinkel begeistert.
Also zuerst zum Gendarmenmarkt
oder damals Platz der Akademie.
Ich erinnere mich an viele Triim-
mer, beide halb zerstorten Dome
und natiirlich an das Schauspiel-
haus. Ich verglich den Platz mit
dem Forum Romanum. Ich war
mutig und ging Gber Wege, tber
die ich nicht durfte — und plétzlich
stand ich auf der kaputten Bihne
des berihmten Theaters. Ich war
begeistert, als junger Schauspieler
auf der Bithne zu stehen, wo schon
Iffland und Griindgens standen!
Natiirlich hatte man mich gefragt,
was ich da wolle, ich log frech und
sagte, ich sei Student an der Hum-
boldt-Uni, Fach Architektur und
wollte mal das bertihmte Schinkel-
Werk sehen. Ich hatte Glick, fir
meine Frechheit hitte es mir auch
anders ergehen konnen. Ich war
tberwiltigt, ich sah auch noch die
drei Ringe des Theaters, die spiter
verschwanden. Der Bau verinderte
sich ja total nach dem Wiederauf-
bau.

Schauspielhaus/Konzerthaus

bekam es den Namen ,Der Koffer®,
denn es hatte ungefihr diese Form.
Langjihriger Intendant und der da-
mals  bedeutendste ~ Schauspieler
deutscher Rollen war August Wil-
helm Ifand. Auch Schiller war hier
zu Gast und wohnte den Auffithrun-
gen seiner Sticke (,Die Rauber,
Jungfrau von Orléans® u. a.) bei.
Auch E.T.A. Hoffmanns Oper ,Un-
dine“ wurde hier gespielt. Er be-
schreibt tbrigens auch den Brand des
Theaters 1817, den er von seinem
Wohnhaus Tauben- Ecke Charlot-
tenstr. aus beobachtete. Auch die von
Schinkel gemalten Bithnenbilder zur
Undine verbrannten. Danach bekam
Schinkel von Koénig Friedrich Wil-
helm III. den Auftrag, das Haus wie-
der aufzubauen (1818 — 1821). Aus
Sparsamkeitsgriinden mussten - auf
Waunsch des Konigs - brauchbare
Teile des alten Theaters und die Siu-
len wieder verwendet werden. An-
sonsten wurde nicht gespart! Es
entstand ein Schauspielhaus, das da-
mals in Europa ohne Beispiel war,
mit einer eindrucksvollen Freitreppe
und dem ionischen Portikus. Alles
auf den Fundamenten des alten The-
aters ausgefiihrt. Am 26. Mai 1821
fand die Eréftnung statt. Ich zitiere
einen Zeitzeugen: ,Mit Recht wird
seitdem der Gendarmenmarkt als eines
der schonsten Werke europdischer Archi-

[ | Schauspielhaus 1972 / Foto: Bernd Kummer

Wie fing alles an? Es begann mit
dem Bau des Komodienhauses, Ar-
chitekt Johann Boumann. Dieses
Gebidude war nicht besonders at-
traktiv fiir den schonen Platz, 1800
wurde es wieder abgerissen und
Karl Gotthard Langhans errichtete
das erste Nationaltheater; es fasste
2000 Zuschauer und besafy auch
einen Konzertsaal. Im Volksmund

tektur und Stadtbaukunst geriihmt.“
Ein besonders grofles Lob bekam
damit Schinkel, der sich mit seinem
Bauwerk so eindrucksvoll in die Wir-
kung der grofien Dome einfligte und
so zu dem einmaligen Eindruck des
Platzes Gendarmenmarkt beitrug.

Der kiinstlerische Aufstieg des Hau-
ses begann. Am 18. Juni 1821, fand

dort die Urauffithrung der Oper ,Der
Freischiitz von Carl Maria von
Weber statt. Heinrich Heine berich-
tete Uber den Riesenerfolg! 1843
wurde  Felix Mendelssohn-Bar-
tholdys ,Sommernachtstraum® (nach
einer Vorauffithrung vor dem Konig
in Potsdam) ebenfalls hier uraufge-
fihrt. 1848 besetzten preuflische
Truppen das Theater und blieben
dort eine Weile. Fast ein Politikum
war die Planung und schliefliche
Aufstellung eines Schiller-Denkmals
(von Reinhold Begas) vor dem Thea-

. Konzerthaus 2020 / Bernd Kummer

ter. Das geschah 1871. Im spiten 19.
Jh. gab es auch einige Umbauten, so
ab 1883 die Verkleidung der Auflen-
fassade - nach Schinkels Vorstellun-
gen - mit schlesischen Sandstein-
platten. Vorher und spiter gab es
immer wieder groflere und kleinere
Verdnderungen im und am Haus, die
nicht immer Schinkel gerecht wur-
den. Die grofite sichtbare duflere Ver-
inderung erfuhr das Theater 1935
durch eine Strafleniiberbrickung
(Charlottenstr.), um die Biihne direkt
mit den Magazinrdumen zu verbin-
den. Innerhalb des Theaters hatte sie
auferdem eine enorme Wirkung
durch die nunmehr groflere Tiefe der
Biihne. Bei demselben Umbau ver-
suchte man auch, Schinkel wieder so
nahe wie méglich zu kommen!

Grofle Bedeutung erlangte das Haus
als Sprechtheater und trug dazu bei,
dass Berlin eine ,Weltstadt des Thea-
ters“ wurde. 1918 wurde es vom Hof-
theater zum  Staatstheater der
Weimarer Republik und erlebte mit
Intendant Leopold Jessner einen
kiinstlerischen Wandel. Seine Insze-
nierung von Schillers ,Die Riuber®

entfachte Zustimmung, aber auch
ganz grofle Empo6rung. Spannen-
des und auch politisches Theater
wurde in den nichsten Jahren ge-
pflegt. Nach elf Jahren beendete
Jessner — nicht ganz freiwillig — die
Intendanz. Der Faschismus verdn-
derte auch den Ton am Theater.

1934 wurde Gustaf Griindgens
letzter Intendant des Staatstheaters
am Gendarmenmarkt. Mit ihm be-
gann eine spannungsvolle, interes-
sante, hoch gelobte Theaterarbeit

am Haus. Neben wenigen moder-
nen Werken wurden vor allem
Klassiker gespielt, wie Schiller,
Lessing, Kleist, Shakespeare und
Goethe. Unvergesslich ist Griind-
gens Mephisto in Goethes , Faust®.
Gustaf Griindgens war eine schil-
lernde Personlichkeit, ein sehr
zwiespiltiger Mensch. War er be-
rauscht von der Macht, die er hatte,
war er Mitldufer oder der grofle
Helfer? Klaus Mann schildert ihn
wohl sehr treffend in seinem
Roman ,Mephisto“! Die letzte
Griindgens-Inszenierung am Haus
war 1944 Die Riuber“. Danach
wurde das Haus schwer beschadigt;
1945 wurde es dann fast ganz zer-
stort.

Ab 1979 begann der Wiederaufbau
des Hauses. Fast 40 Jahre nach
Kriegsende war am 1. Oktober
1984 die Wiedereroffnung des
prichtig  wieder hergestellten
,Konzerthauses“. Es zihlt heute zu
den bekanntesten und sehr belieb-
ten Konzerthdusern der internatio-

nalen Musikwelt.

Zahlen & Zitate

Zusammengestellt von Fr. und St. Berking

,00 ergab eine Stichproben-
Kontrolle von Germanwatch bei
Hihnchenfleisch aus Discoun-
tern im vergangenen Jahr, dass
mehr als jede zweite Probe (56%)
mit antibiotikaresistenten Erre-
gern belastet war. Jede fiinfte
Probe wies sogar mehrere dieser
Erreger auf. Und mehr als jede
dritte Probe war mit Resistenzen
gegen sog. Reserveantibiotika
kontaminiert, also jener Spezial-
antibiotika, die kranken Men-
schen helfen sollen, wenn andere
Antibiotika nicht mehr anschla-
gen. Hihnchenproben aus Hof-
schlachtungen wiesen dagegen
fast keine, Oko-Hihnchen aus
handwerklicher Schlachtung
tiberhaupt keine resistenten Er-
reger auf.”

Schrot und Korn, 8/2020

Hinterlassenschaften des Uran-
bergbaus in Sachsen und Thiirin-
gen: ,Fast 16000 Bergleute
erkrankten nach 1990 noch an
Krebs, bis heute gibt es Neuer-
krankungen. ... Millionen Ton-
nen  radioaktiver =~ Abraum-
materialien wurden im Straflen-
und Gebdudebau eingesetzt und
tauchen nun Jahrzehnte spiter
(oft unerkannt) wieder auf.“

ausgestrahlt, Aug/Sept/Okt 2020

»2Die Bank of England wird das
von der Regierung Venezuelas
bei ihr eingelagerte Gold nicht
zuriickgeben. Der Oberste Ge-
richtshof Groflbritanniens ent-
schied am gestrigen Donnerstag
31 Tonnen des Edelmetalls im
Wert von rund einer Milliarde
US-Dollar ... stattdessen dem
Lager des selbsternannten 'Inte-
rimsprésidenten'  Juan Guaidé
zur Verfiigung zu stellen. ... Ca-
racas hatte vorgeschlagen, die
Mittel an das Entwicklungspro-
gramm der Vereinten Nationen
(UNPD) =zu {iberweisen, das
damit den Kauf von Medika-
menten und medizinischer Aus-
ristung zur Bekdmpfung der
Pandemie organisieren und die
Verwendung tiberwachen sollte.

Junge Welt 3.7.2020

DER UHU - Jahrgang 7 | September 2020

VERSCHIEDENES

|11

I Drei grofie Linke I

Ekkebard Schulz

Horst Singer, ein Freund ...

Fiir mich werden immer zwei Namen
miteinander verbunden sein und der
eine nicht ohne den anderen zu den-
ken: Volkssolidaritit Biirgerhilfe und
Horst Singer. Ohne ihn wird es an-
ders sein in den Beratungen und Ver-
anstaltungen. Und doch wird er
immer mit am Tisch sitzen.

Die Volkssolidaritit musste sich
1990 in vielen Orten neu finden und
orientieren. Die AWO versuchte, sie
zu vereinnahmen, doch Horst Singer
gehorte zu den ersten, die im Kreis
Koénigs Wusterhausen dem wider-
standen. Die Volkssolidaritit hatte
die Chance, als Sozial- und Wohl-

B Horst Singer / Foto: privat

fahrtsverband , Volkssolidaritit Biir-
gerhilfe e V.“  unter  neuen
gesellschaftlichen  Voraussetzungen
fort zu bestehen.

Sehr schnell erkannte Horst Singer
das Potential der Volkssolidaritit
Biirgerhilfe, sich durch eine weitsich-
tige sozialwirtschaftliche Orientie-
rung neben dem Mitgliederleben in
den Orts- und Interessengruppen als
ein leistungsstarkes und geachtetes
sozialwirtschaftliches Unternehmen
zu etablieren. Er wirkte viele Jahre
als Vorsitzender und bis zu seinem
Tode als stellvertretender Vorsitzen-
der der Gesellschafterversammlung.

Horst Singer ist dartiber hinaus im
Dahmeland mit seinem ehrenamtli-
chen Wirken bekannt. 17 Jahre lang
gab er den ,Heimatspiegel“ heraus,
den er praktisch aus dem Nichts
1995 aufbaute, er kiimmerte sich um
die grafische und inhaltliche Gestal-
tung, organisierte den Vertrieb und
setzte sich oft selbst ins Auto, um die
Zeitung in entlegenere Ortschaften
zu bringen. Und nach der erzwunge-
nen Einstellung dieser Publikation
beriet er Redaktionen bei der Ent-
wicklung neuer Zeitungen. So be-
gleitete er auch lange die Herausgabe
des ,UHU" mit seinem Rat.

Am 23. Mai 1930 in Zschorlau/Erz-
gebirge als Sohn einer Arbeiterfami-
lie geboren, wurde er
Volkskorrespondent der Freien Presse
Zwickau. Nach der Mitarbeit in der
Redaktion der Jungen Welt und
einem Journalistik-Fernstudium war
er 1964-67 stellvertretender Leiter
der Foto-Agentur ADN-Zentralbild
und 1968-72 beim DDR-Fernsehen
Chef vom Dienst der Nachrichten-
sendung ,Aktuelle Kamera“. 1977-82
leitete er den Kinstlerklub ,Die
Mowe® in Berlin.1982 wurde er stell-

vertretender Vorsitzender der Ge-
werkschaft Kunst im FDGB.

Die Volkssolidaritit ehrte ihn mit der
héchsten Auszeichnung ihres Prisi-
diums, der Goldenen Solidarititsna-
del, und der erst- und
bisher  einmaligen
Verleihung der Eh-
renmitgliedschaft der
Volkssolidaritit Bir-
gerhilfe e.V.

Horst Singer hat sein
Leben lang ohne
Riicksicht auf Ge-
sundheit und persén-
liche Belange
ehrenamtlich ge-
wirkt, er war ein ge-
fragter Ge-
sprachspartner und
Ratgeber, ein gedul-
diger Zuhorer, doch
auch immer konse-
quent und zielbe-
wusst, war immer
auch fir andere da.
Er war ein Vorbild
im eigentlichen
Wortsinne und fiir
mich ein echter Freund, den ich gern
friher kennen gelernt hitte. Er fehlt
und wir vermissen ihn.

Herwil Woytzek

Erinnerungen an Heinrich Fink
Es war ein turbulenter Vormittag am
Sonntag, dem 09. Februar 2014: Prof.
Dr. Heinrich Fink war zu Gast in der
,JAlten Feuerwache“ in Eichwalde
(von Jens Wollenberg eingeladen).

Der urspriinglich vorgesehene Platz
reichte nicht aus - es mussten noch
viele Stihle zusitzlich herangeholt
werden.

Die von Heinrich Fink vorgetrage-
nen Lebenserinnerungen waren in-
teressant, weil ja bei ,Google’ und
Wikipedia nicht alles stehen kann:
Die Wurzeln der (biuerlichen) Fa-
milie lagen im Badischen. Wie es all-
gemein Ublich war, erbte der
erstgeborene Sohn den Hof, wenn
noch Geld da war, bekam es der
Zweitgeborene und alle anderen
mussten sehen, wo sie blieben. Die
Eltern H. Finks und seiner sechs Ge-
schwister folgten der Donau abwirts,
bis sie im damalig ruménischen (spi-
ter zu Russland gehorenden) Bessa-
rabien in der Nihe des stark jiidisch

geprigten Odessa Halt und Aus-
kommen fanden. Der fruchtbare
Boden ermoglichte einen guten
Weinanbau. Den Wein brauchten so-
wohl die Christen als auch die Juden
fiir ihre Rituale. So lebten denn auch
alle Menschen gut miteinander in
gegenseitiger Akzeptanz, bis der

,Pakt zwischen Hitler und Stalin’ die
Familie nach Polen, in die Nihe von
Posen (Poznan) verschlug. Dort wur-
den die heimischen Polen durch die
Nazis von ihren Gehoften vertrieben,
es musste ja Platz geschaffen werden
fiir die ,heim ins Reich’geholten Bes-
sarabien-Deutschen. Vor allem die
Mutter H. Finks war nicht bereit,
sich mit der Vertreibung der Polen
abzufinden. Das wiederum verhalf
dem damals ca. sechsjdhrigen Hein-
rich zu rebellischem Denken — im
Rahmen der christlichen Erziehung.
Auch der sonntigliche Kirchgang
fuhrte zu mancher Erkenntnis, als die
Mutter entdeckte, dass der Pfarrer
unter seinem Talar eine Nazi-Uni-
form trug. Mit dem Niherriicken
der Front musste die Familie Fink im
bitterkalten Januar 1945 erneut ihr
Domizil verlassen. Diese Flucht en-
dete letztendlich in Glienicke (bei
Ziesar).

Die Schule, die Heinrich dort be-
suchte, war eine ,Einklassenschule®,
d. h,, alle Schiilerjahrginge wurden
zusammen in einer einzigen Klasse
unterrichtet. Das bedeutete einen
Stufenunterricht:  Wihrend der
Lehrer sich mit einer Gruppe befass-
te, mussten die anderen Gruppen
sich ,still’, also schriftlich, mit gestell-
ten Aufgaben, beschiftigen. — Im-
merhin fiel damals dem ,Neulehrer’
auf, dass Heinrich das Zeug dazu
hitte, mehr lernen zu konnen. Neu-
lehrer waren damals meist durch
,Schnell-Lehrginge’ fiir den Schul-
dienst fit gemachte Kriegsheimkeh-
rer und andere geeignete oder
geworbene Personen. Dieser Lehrer
sorgte also (gegen den Willen des
Vaters von Heinrich, der ihn in der
Landwirtschaft arbeiten lassen woll-
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Walther-Rathenau-Str. 14 = 15732 Schulzendorf Telefon 033762-48810
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B Heinrich Fink beim Friedensfest in Liibben / Foto: susthe

te) dafiir, dass Heinrich auf eine
Oberschule gehen konnte und durch
das Abitur die Hochschulreife er-
warb. Nach seinem Studium der
evangelischen Theologie in Berlin
(HU) war er Vikar in Halle, danach
Wissenschaftlicher Assistent an der
HU.

Mir gefiel, dass H.
Fink, nach ,der Rolle
der Kirche’ befragt,
die Meinung vertrat,
dass es ,die Kirche’so
nicht gibt! Abgese-
hen von den ver-
schiedenen Rich-
tungen (Katholiken,
Protestanten und
kleinere Sparten oder
gar Sekten), sind es
doch  immer die
Menschen, die sich
verstindigen missen,
um Probleme 16sen
zu konnen. Wihrend
Fink dieses zum
Ausdruck  brachte,
zog er aus der Tasche
ein kleines Biichlein,
das mit dem Emblem
yochwerter zu Pflug-
scharen“  versehen
war. Dieses ,,Schwer-
ter zu Pflugscharen®
begleite ihn tiberall hin!

Die Redaktion des UHU, August 2020

Gedenken an Frank Rauhut
Der UHU gedenkt des aufrichtigen
Demokraten Frank Rauhut aus K6-
nigs Wusterhausen,
der 78jihrig verstor-
ben ist. Frank gehorte
zu den entschiedens-
ten Gegnern des Fa-
schismus und
Neofaschismus,
denen er mutig als
Sprecher der Organi-
sation , Biindnis
gegen rechts“ entge-
gentrat. Bei allen sich
ihm bietenden Gele-
genheiten engagierte
er sich fir eine tole-
rante, offene demo-
kratische Gesell-
schaft. Die Redakti-
on des UHU ist ihm
besonderen  Dank
schuldig, weil er
mehr als zwei Jahre
lang kritisch und dis-

kussionsfreudig in der Redaktion
mitarbeitete.

Joachim Stoff;, Kinigs Wusterbausen

Dr. Frank Rauhut ist tot
Es kamen 70 oder 80 Leute, allein
funf Pfarrer, als im Oktober 1989 in
meiner Wohnung das Neue Forum
fur unser Territorium gegriindet
wurde. Frank Rauhut war dabei.

Er war es auch, der auf dem letzten
Parteitag der SED den Besen besorgt
hatte, mit dem Grgor Gysi die Partei
auskehren sollte.

Er war es auch, der am 4. November
1989 auf der Grofldemo auf dem
Alexanderplatz mit einem Transpa-
rent demonstrierte ,,Als SED-Mit-
glied verlange ich Legalitit fiir die
Opposition®.

Er war es auch, der regelmifiig zum
3-L-Feiertag in Friedrichsfelde de-
monstrierte und fotografierte.

Er war es auch, der dem ,Biindnis
gegen Rechts“ in Konigs Wusterhau-
sen immer wieder Leben einhauchte.

Er war es auch, der in dieser Zeitung
immer wieder Stellung bezog und
Stellung bezog.

Er war es auch, dessen Aktivititen
wir nicht vergessen sollten.

Er war es auch, der mir nicht nur
Freund, sondern auch Mitstreiter flir
eine gemeinsame gute Sache war.

B fonk Rauhut / Foto: privat

%""‘ Bestellung eines Jahresabonnements der

Name:

Monatszeitung ,,Der UHU“

Wohnort:

Strafle:

Telefon:

Email:

Zahlungsart:

Bank:

Berliner Bank

IBAN: DE20100708480187508700
BIC: DEUTDEDB110

12 Ausgaben
fiir 27,- € pro Jabr

Kontakt:

JensWollenberg

15732 Schulzendorf
Karl-Liebknecht-Str.42

Tel: 033762 /91786

Email: susannethasler@aol.com
deruhu.wollenberg@aol.com Q
www.der-uhu-link.de O.‘—




12|

Mit den Augen des UHUs ...

Kunst - nur Luxus oder gesellschaftlich relevant?

wDenn Kultur ist kein Luxus, den wir
uns leisten oder auch streichen konnen,
sondern der geistige Boden, der unsere
eigentliche innere Uberlebensﬁibigkeit
sichert.“ Diesen Satz hat Richard von
Weizsicker als Bundesprisident
1991 von sich gegeben, in einer Zeit
der schwindenden gesamtdeutschen
Glickseligzeit Gber die Vereinigung.
Nimmt man diesen Satz als grund-
sitzliche Erkenntnis einer tberge-
ordneten politischen Instanz, die
keinen parteigebundenen Interessen
tolgt, wiren Kultur und im Besonde-
ren die Kunst als Daseinsvorsorge
systemrelevant. Spricht man aller-
dings in der gegenwirtigen Pande-
miekrise mit Kinstler*innen scheint
sich Weizsickers Forderung — wie
viele politische Versprechungen — in
Luft aufgel6st zu haben. Kunst ist der
Politik nur dann forderlich, wenn als
Patronage  systemabsichernd  von
Staates Gnaden erschwinglich bleibt.
Wer mit den betroffenen Kiinstler*-
innen spricht, erfihrt, dass die fir
»systemrelevante Berufe® in Aussicht
gestellte finanzielle Hilfen bei ihnen
nicht ankommen. Der Begrift ,Hun-
gerkiinstler” gilt wieder fiir viele Be-
troffene. Bismarcks angeblich einem
Redakteur der St. Petersburger Zei-
tung, am 11. August 1867 gegentiber
gedullerter Satz ,Politik ist die Kunst
des  Moglichen unterstreicht, dass
Kunst nicht zu den Méglichkeiten zu
zihlen scheint. Viele Kunstschaffen-
de missen in schlecht bezahlte
Hilfsjobs ausweichen, um ihren Le-
bensunterhalt zu verdienen.

Zwar erklirte die Kulturstaatsminis-
terin Monika Griitters (CDU) im
Juni 2020 mit grofler Geste einen
»Neustart Kultur®. Sie betonte, dass
die Politik die Absicht habe, ,unsere
einzigartige Kulturlandschaft (zu) ret-
ten“. Doch die in Aussicht gestellte
eine Milliarde Euro sind im Ver-
gleich zur staatlichen Unterstlitzung
von Unternehmen wie der Lufthansa
(neun Mrd. Euro) und den Autokon-
zernen (50 Mrd. Euro) ein eher ma-
kabres Ansinnen. Aufgrund der
geringen Unterstiitzung der Kunst
durch den Staat werden viele Kiinst-
ler*innen mundtot gemacht. Faktisch
unterliegen sie dadurch dem Instru-
ment der (gewollten?) Zensur. Die
Regierung unterstiitzt die Digitali-
sierung, jegliche Form von technolo-
gischer Entwicklung und
industrieller Produktion — die Kunst
aber bekommt Almosen. Offenbar
reicht das Angebot an Populirkultur

fir das Volk tber die Fernsehanstal-
ten aus, um den Bildungsauftrag der
Parteien als gewihrleistet zu bezeich-
nen, wenngleich immer mehr ,Kon-
serven® gesendet werden. Offenbar
ist in der Coronazeit die Frage, wie
man die Fuflballstadien wieder ge-
fiillt bekommt wichtiger als ein halb-
wegs funktionierender Kunstbetrieb.
Viele Kiinstler*innen werden die Co-
ronakrise nicht als Kunstschaffende
tberstehen, sondern nur diejenigen,
die entweder familidr abgesichert
sind oder wihrend ihrer Karriere aus-
reichend finanzielle Riicklagen bil-
den konnten. Vor allem die soziale
Differenzierung — auch eine Folge
der Vereinigung beider deutschen
Staaten — wiirde grofitenteils ver-
schwinden, sodass sich auch die The-
menschwerpunkte der Kiinstler*-
innen verandern werden, nach dem
Motto, das Florian Kessler auf Zeiz
online beschreibt: , Warum ist die deut-
sche Gegenwartsliteratur so brav und
konformistisch? Weil die Absolventen
der Schreibschulen von Leipzig und
Hildesheim alle aus demselben saturier-
ten Milieu kommen.” Ahnliche Ten-
denzen zeichnen sich im Bereich der
Bildenden Kiinste ab. Die Professo-
rin an der Kunsthochschule Berlin-
Weiflensee Else Gabriel geht davon
aus, dass in der der nichsten Zeit fast
ausschliefllich Absolvent*innen mit
birgerlichem Familienhintergrund
die Kunsthochschule besuchen wer-
den. Der soziale Status der Kiinstle-
rfinnen  wird, dhnlich wie im 19.
Jahrhundert, ausschlaggebend sein
fir die Austibung des Berufes.

Wie schon der Fall Béhmermann ge-
zeigt hat, ist jede Form von Kunst nur
etwas wert, wenn sie von demokrati-
schen Kriften auch dann verteidigt
und gefordert wird, wenn sie ,weh-
tut. Kunst, die allen gefillt, wird zum
reinen Ornament bestehender Ver-
haltnisse. Die Politik beschiftigt sich
stindig mit den finanziellen Folgen
der Pandemie fiir die weltweite und
regional begrenzte Wirtschaft. Zur
Zukunft der Kunst duflert sie sich
kaum, und wenn, dann eher bei pres-
tigetrichtigen Preisverleihungen fiir
Autor*innen, Bildnerische Kiinstler*-
innen und Musiker*innen, um ihre
eigene Popularitidt zu steigern. Der
Bismarcksche Satz ,Politik ist die
Kunst des Moglichen“ sollte dring-
lichst verindert werden in die Aus-
sage des chemaligen tschechischen
Staatsprisidenten Vaclav Havel: ,Aus
meiner Erfabrung kann ich nur sagen:
Politik ist nicht die Kunst des Mogli-
chen, sondern des Unmaglichen” (1989
anldsslich der Verleihung des Frie-
denspreises. des Deutschen Buch-
handels). Wer Kunst im weitesten
Sinn fir systemrelevant hilt, sollte
das scheinbar Unmégliche moglich
machen.

Rechtsanwalt Thomas Grof3

Ich berate und vertrete Sie bei rechtlichen Problemen
und erstelle fur Gewerbetreibende die Buchhaltung
und die Steuererklarung.

Erich-Kastner-Strafie 12

15711 Konigs Wusterhausen

Telefon: 03375 550948 / Fax: 03375 5693598
Mobil: 015773302792

E-Mail: ra.th.gross@googlemail.com
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Kreuz und Quer -
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Losung der August-Ausgabe: Rhododendron
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11.

12.

Fir die Kirchenmusik

verantwortliche Person

In der Oberlausitz verbreiteter
traditioneller Haustyp

Schépfer ritselhafter
Prophezeiungen

Mit ihnen tiberziehen USA und EU
ihre politische Konkurrenz
Rotierende Strémungsmaschine, die
Leistung tber ihre Welle abgibt
Schutzwall im Straflenkampf

Sind beliebt in der Drogenszene und
beim Doping

Steht fiir Selbstverliebtheit
Romischer Beamter, der aus

bestimmten Zeichen den
Gotterwillen herausliest

Begriff fiir den Beginn der
Entstehung des Universums

Straflenbezeichnung, die auch fiir
aussichtslose Situation steht

Ergebnis eines durch Einsicht und
Erfahrung gewonnenen Wissens

Begriff fiir die Gesamtheit der
fihrenden Kader in sozialistischen
Staaten

Ritselautor: Wolf Grofikopf

Einsendeschluss des Losungswortes:
20.09.2020
Es findet eine Preisverlosung statt.

Der Gewinner wird postalisch informiert.
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Was bedeutet , Bleuel“?

a) Es ist ein Schigel zum Wischeklopfen.

b) Es ist die Lenkstange eines Leiterwagens.
¢) Es ist die Kurbel einer Brotschneidemaschine.

Auflosung aus der August-Ausgabe: Das Indusium ist ein
hiutiger Auswuchs der Blattunterseite bei Farnen.

Ausblick auf die Themen im
Oktober 2020

Systemwechsel

Der 3. Oktober - ein fragwiirdiger
Nationalfeiertag
Deutsch-deutsche ,Belanglosig-
keiten“

Abwicklung von Eliten

Gorlitz — eine Stadt im Wandel

Wir freuen uns auf Thre Leserbriefe,

die uns Anregungen und Impulse

geben konnen.

Jens Wollenberg | Karl-Liebknecht-

Strafle. 42 | 15732 Schulzendorf

Email: deruhu.wollenberg@aol.com
Kennwort: Leserbrief

Die Redaktion behilt sich die Veroffent-

lichung oder Kiirzung vor.

www.der-uhu-link.de

Sehr geehrte Abonnenten!
Auch ein UHU braucht Nah-
rung! Sollten Sie Ihr Jahres-
abonnement fiir den UHU noch
nicht beglichen haben, bitten wir
Sie, das nachzuholen.

Mit herzlichem Dank
Thre UHU-Redaktion

VERKAUFSSTELLEN DES UHU

Schulzendorf:
Zeitungsladen Gemeindezentrum

Eichwalde:
Buchhandlung Eichwalde
Bahnhofstr. 87

BITTE UM UNTERSTUTZUNG

Liebe Leserin, lieber Leser!
Der ,UHU* ist eine unabhingige
Monatszeitung, die auf Einnah-
men angewiesen ist und von kei-
ner Organisation unterstiitzt
wird. Unsere Redakteure und
Korrespondenten arbeiten unent-
geltlich. Druck, Layout und Ver-
teilung missen jedoch bezahlt
werden. Deswegen bitten wir Sie
um finanzielle Unterstitzung
oder um ein Dreimomatsabonne-
ment fur sechs Euro, bis wir uns
selbst tragen konnen.

Es bedankt sich: die Redaktion

Bankverbindung

Berliner Bank

Kontoinhaber: Jens Wollenberg
IBAN:
DE20100708480187508700
BIC: DEUTDEDB110
Kennwort: Unterstitzung UHU

= Herausgeber: Jens Wollenberg | V.i.5.d.P.: Jens Wollenberg | Redaktionsschluss: jeweils der 15. eines Monats | Redaktion: Jens Wollenberg, Bernd Michael Hoffmann, Prof. Dr. Klaus Denecke
== Kontakt: Jens Wollenberg, Karl-Liebknecht-Strale 42, 15732 Schulzendorf / Tel: 033762 91786 / E-Mail: deruhu.wollenberg@aol.com | Layout: silentbelldesign, Carsten Pohlink | Foto: Gisela
Michailov Druck: BVZ Berliner Zeitungsdr uck GmbH, Am Wasserwerk 1 1,10365 Berlin | Die in namentlich gezeichneten Artikeln zum Ausdruck gebrachten Meinungen miissen nicht mit denen der Redaktion iibereinstimmen.



